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J. L. BOSTON 
An Early Virginal-Maker 
in Chester, and His Tools 


HE following inventory is copied from Dr R. H. Morris’s book 
Chester in the Plantagenet and Tudor Reigns, which was printed 
privately towards the end of last century: 


An Inventory of the goodes of Wm. Goodman al’s Goodale. Imprimis 
fyve greatt Joynctures, 3 hand planes, 1 fyle, x small working cheasells, 
a little halmer, a brest wymble, 3 sawes, 2 squyres, a Joyncture unmade 
(2 platters, 2 sausers, 3 spones of pewter) an old capcase, a little panne of 
brasse, 2 cheares, a petticote of tn an apron, a woodden quiver, a 
chest, pented cloth, a carven bedde, a pented ake over the bed, a cover- 
lett, 2 sheets, 5 pece of brassel, 16 pece of boxe, a little stythye, a bowlster, 
a whetston, a pair of virginalls undrest, a lute case appreciat’ ad valenciam 
238 4d. 


Morris gives neither date nor reference, and prints this document 
(on p. 351 of his book) without comment, directly following the will 
of one John Coly who died in 1413. But it clearly belongs to a later 
period, and must be connected with a man mentioned equally hap- 
hazardly on p. 346 of the same book. There Morris, after speaking of 
the unique organization of musicians in Cheshire, continues: 


These minstrels did not bear a high character for sobriety or orderly 
behaviour, if we may take the evidence of the Chester Records. Their 
names occur continually in the list of offenders against the king’s peace or 
the mayor’s assize. 


And adds this sentence in a footnote: 


In Elizabeth’s reign the names occur of Wm. Goodeman, virgynall 
maker, and Thomas Mason, yeoman, als dictus Thomas Mason, syngynge- 
man. 


We are rather prone to think that any keyboard instruments in 
Tudor England were either imported from Italy and the Low Countries 
or made in London by a handful of denizens—by Treasorer, Blankard 
or Theewes. Even this slight evidence of virginal-making, by an 
Englishman, in the provinces, may accordingly be of interest. But it 
must be admitted that here Dr Morris is our sole authority; the kind 
efforts of both City and County Archivists to unearth his sources have 
been unavailing. Further details of Goodman’s breach of the peace 
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may conceivably survive amidst a welter of possible material; but of 
the more valuable inventory no trace can be found among the County 
Record Office wills at Chester Castle. We are obliged to trust Morris; 
who, though careless over matters that did not greatly interest him, 
seems to have been a scholar of fair accuracy and integrity. At any rate, 
he would hardly have troubled to invent a document for the mere sake 
of quoting it without relevance. 

Although this inventory cannot be precisely dated, it must be a 
century or so earlier than that made on July 5, 1697, after the death of 
Rewallin the Exeter virginal-maker. This list! gives a more detailed 
valuation of more extensive goods and chattels—the whole sum came 
to £40 15s. 3d.; but Goodman’s inventory gives a better account of the 
tools which even a poor craftsman. of the Elizabethan period might 
possess. Most of the terms used call for no comment or explanation: 
a jointer (joyncture) is or was® a joiner’s large plane, and wimble and 
stithy are better known as auger and anvil. The form squire for square 
occurs in Shakespeare.* Many surviving instruments have keys of box- 
wood!; but brassell or brazil-wood doesnot seem to have been specially 
reported in connection with virginal-making. It was noted for its 
toughness—‘as hard as brazil’ was a saying in many parts of the 
country—and for the red dye it yielded; bows and staves were com- 
monly made from it, and it may well have been used in the case-work 
of keyboard instruments as an alternative to cypress. 

It is not certain whether the ‘paire of virginalls undrest’ was still 
lacking an outer case, or whether it was complete and ready for de- 
coration. To judge from the low valuation of the whole property in- 
cluding this unfinished instrument, it was not a large harpsichord to be 
covered with velvet and lined with satin,’ but one of the more modest 
coffer-shaped instruments, perhaps with the domed lid which is a 
feature of most of the surviving English virginals* and which is notice- 
able even in the economical Parthenia engraving. 

From his possession of a lute-case, we may reasonably infer that 
Goodman made lutes and citterns as well as keyboard instruments. 
Certainly lutes were made in London in 1563,’ and citterns were 
prized in the north, as wills and inventories show, slightly later. 

A few illustrations of the values of musical instruments may be valid 
for comparison. They come, with one exception, from various Lan- 
cashire and Cheshire wills and inventories published by the Chetham 
Society; and so, being of roughly the same date and district as William 
Goodman and his work, are not altogether irrelevant. 

Chet. Soc. Publ., Vol. XXXIII, 1857, pp. 169-71: 

‘The Inventorye of the goodes and cattalls late of Richard Brereton 
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esquyer .. . the ij daye of Novemb. anno Dni 1558 . . . Att Ley nere 
Mydlewyche . . . In the Rose chamb . 


On payre of virginalls XXxxiij s. iiij d. 
On lute iiij s. 
iij old broken vyalles iiij s.’ 


Chet. Soc. Publ., Vol. LIV, 1861, pp. 132-3: 

‘An inventory of all the goodes and chattelles late Willm. Glaseor 
esqr. decessed taken the xvij daie of Januarie 1588 (ic. 1588-9) and 
remayning in and about the house at St. Jone’s w'hin the cittie of 
Chester... . In the parler. . . a pair of virginalles wth the frame xxx s.’ 

Ibid., pp. 68-9: 

From the inventory following the will, dated September 3, 1590, of 
John Glover, “one of the singinge men of the Colledge’ of Manchester: 
‘a siteron xiij s. iiij d.’ (In the will, ‘my sittorne’ is left to ‘my brother 
Robte’.) 

Ibid., p. 3: 

From the inventory of goods belonging to Hugh Bellot, Bishop of 
Chester, June 24, 1596: ‘a payre of vyrginalles xxx s.’ 

Chet. Soc. Publ., New Series, Vol. XXVIII, 1893, p. 199: 

From the inventory of the goods of Ralph Tyrer, clerk, vicar of 
Kendal, June 8, 1627: ‘a pair of virginalls, ros.’ 

Only extracts from inventories assessing separate values are given 
here; but the wills printed in the same volumes show several bequests 
of regals, lutes, viols and other instruments, besides making frequent 
mention of virginals. No more than a small fraction of the available 
material has been published. There is no doubt that a thorough search 
of these early wills would yield much valuable evidence on the popu- 
larity and spread of musical instruments in areas remote from London 
and Continental influences; and it is to be hoped that anyone who 
attempts this mighty task will do so with a proper willingness to reveal 
his sources. The original of William Goodman’s inventory may never 
come to light again, but that is no reason why the names of other pro- 
vincial makers should not be discovered. 


NOTES 


1 Rewallin’s inventory is printed in The Connoisseur, October 1916, p. 85. 


* The first example of this meaning of jointer given in the OED is dated 
1678, and the spelling joyncture is not mentioned; but this must be the meaning 
here in question. 

3 From the context these ‘2 squyres’ appear to be joiner’s tools. But see The 
King’s Musick, p. 11, where payment for ‘a newe key for the aforesaid vir- 
gynalls, also for mendynge the i iron worke and gildinge of eight squyers to 
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the same’ implies the use of iron squares (to strengthen the corners?) as part of 
an actual instrument. 

4 Two random examples, widely different in date and provenance, are the 
1521 harpsichord by Jerome of Bologna and Rewallin’s virginals of 1675. 

5 Cf. The King’s Musick, pp. 11, 14, 31, 38, 40. 

6 Only two with flat lids survive: the Hatley instrument in the Benton 
Fletcher Collection, and one by Thomas White dated 1653 (lent by the 
Trustees of The Chatsworth Settlement as No. 302 in the 1951 Loan Exhibi- 
tion). 

? The parish registers of St Olave Hart Street show the burials of: Sara d. 

Melchior de Fombroker, Italion and lutmaker, on 8 July 1563; and of John White, 

almain & lutemaker on 18 August of the same year (Harl. Soc. Regg., Vol. XLVI, 
. 104). 

Pe The actual word virginals is used by a Prescot parson as late as 1744 (Chet. 

Soc. Publ., New Series, Vol. III, 1884, p. 184). 
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THURSTON DART 


The Instruments in the 
Ashmolean Museum 


HE fine collection in the Ashmolean Museum, Oxford, consists 

basically of a collection of twenty-nine stringed instruments and 
twelve bows munificently presented by the Hill family, together with 
two keyboard instruments of different provenance. The collection is 
housed in eight exhibition cases, numbered in accordance with the 
scheme adopted in the catalogue below. The instruments within each 
of these cases have been separately numbered, in order to facilitate 
reference; the catalogue itself has been drawn up with the full and most 
courteous co-operation of the Museum authorities, and I should like to 
record my gratitude to them for the exceptional opportunities they 
allowed me of examining the collection. 


CASEI 


1:1. English guitar, by J. N. Preston. 

The maker’s name is stamped on the head. Watchkey tuning. 
Twelve frets; capotasto. Six courses of strings, the upper four 
doubled. Tunings engraved on head: C E gg cc ee gg. Bridge of 
ivory and ebony. 

1:2. English guitar, by J. N. Preston. 

Similar to 1:1, but with pegs instead of watchkey tuning. Twelve 
frets; capotasto. Bridge of ivory and ebony. 

1:3. English guitar, by Michael Rauche of London (1758-1770). 
Signed, inscribed and dated 1770. Patent watchkey tuning. Twelve 
frets; capotasto. Bridge of ivory. p 

1:4. English guitar, by Lucas of London. 

Inlaid with mother-of-pearl and tortoiseshell. Rose of cast brass, 
gilded. Tuning pegs. Ten strings, thirteen frets. 

1:5. English guitar, by Frederick Hintz of London (c. 1770). 

Fifteen frets, with two extra ones for the top course. Ten strings: 
capotasto. Preston’s patent watchkey tuning. 


CASE 2 


2:1. Bass viol, by Gasparo da Sald (c. 1542-1609). 
Label: “Gasparo da Salo, in Brescia’. Six strings. 
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:2. Viola, by Gasparo da Sald. 


Label: as 2:1. Dated 1561. From the d’Este collection. Four strings. 


:3. Bass viol, “Venetian, sixteenth century’ (Hill). 


Inlaid with multi-coloured woods and ivory, recessed rose. Six 
strings. 

:4. Viola, by Gasparo da Sald. 

Inlaid finger-board and tail-piece. Four strings. 


CASE 3 


:1. Violin, by Stradivarius: ‘La Messic’. 


For full description, see Hill’s monograph on Stradivarius. 


CASE 4 


:1. Lira da braccio, by Giovanni Maria da Brescia. 


Label: “Gioan maria bresiano in Venetia’. 

Seven strings, two of them drones (running off the finger-board). 
Peg-box decorated with gilt arabesques on a black background. 
Flat finger-board. 


:2. Cittern, by Gasparo da Salo. 


The maker’s name branded on the back. Peg-box decorated with 
a carved head, wearing a ruff. Eleven strings, eighteen frets 
(perhaps not original). 


:3. Cittern, by (2) Stradivarius. 


Back patterned like a shell, the whole instrument elaborately 
carved and decorated, and very similar to the cittern by Stradi- 
varius shown in Hipkins & Gibb. Twelve strings (but apparently 
eighteen original peg-holes), nineteen frets (which appear to be 
much repaired). 


:4. Cittern, Italian. 


Perhaps from Venice or Naples: the elaborate open-work rose 
suggests Spanish influence. Nine strings, seventeen frets spaced in 
the ‘French’ fashion (see Thurston Dart, ‘The Cittern and its 
English Music’, GSJ, I, p. 48). 


:§. Treble viol, by Giovanni Maria da Brescia. 


Label: ‘Juan Maria da Bressa: fece in Venecia’. Six strings. Pegs 
and bridge modern. 


CASE 5 
:1. Guitar, by Giorgio Sellas. 

Inscribed ‘Giorgio Sellas alla Stella in Venetia 1627 fecit’. Ela- 
borately inlaid, boat-shaped back. Ten strings, gut frets (missing). 


:2. Guitar, by Stradivarius. 


Signed and dated 1680. Ten strings, eighteen frets. 
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§:3. Guitar, Portuguese. 
Inscribed ‘Antonio dos Santos Vivra a feze em Lxa (?)’. Twelve 
strings, gut frets (missing). 
5:4. Guitar, by René Toboin. 

Signed and dated 1641. Ten strings, gut frets (missing). 
The instruments in this case are, for the most part, elaborately inlaid 
and decorated. 


CASE 6 


Twelve bows of various kinds. I had no opportunity of examining these 
during my visit to the Museum, and a fuller description will be forth- 
coming later. 


CASE 7 


7:1. Lyra viol, by Richard Blanke. 
Label: ‘Richard Blanke bewling (:) on London in ffetter lane 
1605’. Six strings. 

7:2. Bass viol, English. 

Bearing the Beaufort arms. Hill considers it to be by John Rose 

in Bridewell, though there is no label; the highly ornate outline 

of the body (similar to the alto viol by John Strong, illustrated 
by Hayes, and with the same ‘flame’ a is typical of 

Rose’s work. Six strings. 

Lyra viol, by John Rose. 

Label: ‘John Rose 1598’. Six strings: inlaid. 


7:3 


CASE 8 
8:1. Viola, by Amati. 
Dated 1574, and inscribed as belonging to (the ‘vingt-quatre 
violons’ of) King Charles IX of France..Four strings. 
8:2. Violin, by Amati. 
Dated 1564; a sister-instrument to 8:1, with a similar inscription. 
Four strings. 
8:3. Violin, by Amati. 
Four strings. 
8:4. Violin, by Antonio and Geronimo Amati. 
Dated 1618. Four strings. 
8:5. Violin, by Stradivarius. 
Dated 1683. Four strings. 
8:6. Viola, by Antonio and Geronimo Amati. 
Dated 1592. Four strings. 


- 
a 
j 
4 
2 
| 
if 
2 
a 
1 
4) 
4 
4 
9 
Es 
4 


8:7. Bass viol, by Antonio and Geronimo Amati. 
Dated 1611. The body is ’cello-shaped, ‘but the instrument is a 
viol, not a ‘cello. Six strings. Branded with the initial ‘M’ (for 


‘Medici’). 


UNCASED 

. Virginals, by Leversidge. 
Inscribed: ‘Adamus Leuersidse Londini fecit 1676’. Coffered lid, 
drop front to keyboard. Range: B’ to f”, the lowest note probably 
tuned to G’. 

:2.. Two-manual Harpsichord, by Kirkman. 

Inscribed: ‘Jacobus Kirckman Londini fecit 1772’. Two manuals, 
five stop-knobs above keyboards. Fitted with machine and Vene- 
tian swell, both controlled by pedals. Lower manual: 8’, 4’, harp. 
Upper manual: 8’, lute. 


This preliminary catalogue exhausts the instruments of the collection, 
which also includes a terra-cotta bust of Handel by Roubilliac, and a 
copy of an Italian painting showing Monteverdi with his bass viol. 
The catalogue entries have been kept to the minimum, and little 
account has been taken of the innumerable points of interest connected 
with the superb craftsmanship of most of the instruments; the primary 


aim of its compiler has been to assemble the organological details of a 
rich and little-known collection, and to correct or amplify some of the 
information on the labels. A fuller catalogue is in preparation, with a 
view to its ultimate publication as an illustrated handbook to the col- 
lection; meanwhile the author would be very grateful for suggestions 
and amendments that would increase the catalogue’s value to scholars 
and to lovers of old instruments. 
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FRANCOIS LESURE 


La Facture Instrumentale 4 Paris 
au Seizieme Siecle 


ENDANT longtemps on a fait l’histoire de la musique comme on 

faisait aussi l’histoire tout court: avec les archives des Cours royales 
et princiéres. Que ce soit dans le domaine de la facture instrumentale 
ou dans celui de la vie musicale, le point de vue ainsi dégagé est donc 
principalement celui de l’histoire du mécénat.1 Ce fait a des consé- 
quences particuliérement facheuses dans le cas d’une époque telle que 
la Renaissance ot la vogue de la musique instrumentale d’ensemble 
était d’abord d’essence populaire. En France, par exemple, ce sont 
l’orchestre et les traditions de la suite de danse en usage dans la com- 
munauté urbaine des joueurs d’instruments que, vers 1600, la Cour 
adopta presque sans changement. Le but de cette publication de textes 
est d’abord de montrer tout ce que l’histoire de la facture instrumentale 
peut attendre de documents d’archives analogues 4 ceux quisont donnés 
ici. Avant de dire quelques mots de cet apport pour Paris, il convient 
de décrire briévement l’organisation de la communauté des facteurs 
de cette ville. 

Les premiers statuts de la corporation des ‘faiseurs d’instruments’ 
sont contenus dans des lettres patentes de juillet 1599, mais ne furent 
officiellement confirmés que par Louis XIV et enregistrés au Parlement 
le 6 septembre 1680.? Jusqu’a l’extréme fin du seiziéme siécle, les 
facteurs de la capitale ont vécu sous le régime du métier libre. Paris, 
ville ‘jurée’ par excellence, abritait encore de nombreux métiers juri- 
diquement inorganisés, mais, par une insistante pression, le pouvoir 
royal cherchait 4 multiplier les jurandes. Le rdle des maitrises de 1582 
fait état, dans les métiers dits ‘médiocres’, 4 cdté des joueurs d’instru- 
ments, des faiseurs d’instruments, que l’on engage 4 se former en 
métier juré. A la suite de l’ordonnance de 1597, renouvelant celle de 
1§81 et prescrivant l’organisation en jurondes de tous les métiers du 
royaume, les facteurs s’exécutent et se constituent donc en corps. 

Nous savons peu de choses sur le fonctionnement de la communauté 
avant ces statuts de 1599, car ses archives n’ont été conservées que pour 
la seconde moitié du dix-septiéme siécle; mais il semble que le cadre 
juridique qui lui fut donné a la fin du seiziéme siécle ait plutét normalisé 
des pratiques entrées depuis longtemps dans l’usage. 

Sans parler des avantages fiscaux qui pouvaient déterminer la décision 
des facteurs, il y avait sans doute un désir de faire préciser leurs droits 
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par rapporta d’autres corps de métiers. En effet, au début du développe- 
ment de la facture instrumentale, quelques contestations s’élevérent 
entre les corporations qui travaillaient le bois—menuisiers, tourneurs, 
charpentiers—et les facteurs d’orgues et d’épinettes notamment. Dans 
certains pays, ces artisans pouvaient étre groupés dans un méme corps. 
Ainsi, 4 Strasbourg, en 1482, on note l’existence d’une corporation 
unique des menuisiers et des facteurs.* A Liége, le réglement de 1568 
des 32 Métiers fait état d’une corporation des ‘charpentiers, violons, 
épinettes et orgues’.* 

Rien de tel 4 Paris, od jusqu’au dix-huitiéme siécle on trouvera 
encore des procés intentés par les luthiers 4 des commergants, comme 
les tabletiers, qui vendaient contre les réglements des instruments de 
musique.® Dans le courant du seiziéme siécle, 4 défaut des garanties 
données par des statuts officiels, les facteurs cherchaient parfois 4 
devenir ‘bourgeois de Paris’, ce qui leur permettait dans une certaine 
mesure d’échapper au monopole des corporations et d’éviter la visite 
de leurs jurés. Parmi ceux que nous connaissons, Brissart, Chéron, 
A. Dargilliéres, A. Despont, P. Dugué et A. Leviel ont ainsi porté le 
titre de bourgeois de Paris. En 1520, un procés entre Jacques de Verdun, 
organiste et facteur d’orgues, et les représentants’' des menuisiers nous 
éclaire sur l'utilisation qui pouvait en étre faite. J. de Verdun, ayant 4 
construire des orgues pour le légat, fit appel 4 un menuisier pour la 
fabrication du buffet ‘en sa chambre, ainsi qu'il est permis aux Bour- 
geois de Paris’. Avertis, les jurés menuisiers de Paris, prétextant que 
cet ouvrier n’avait pas ‘acquis franchise 4 Paris’, s’en vont ‘a port 
d’armes et grant assemblée de gens, montent en la chambre dudit 
appellant, rompent les orgues et emportent le boys ot bon leur semble, 
et font de grans excés mesurement a ung sien serviteur’. L’organier se 
porte devant le Procureur du Roy, ‘comme chaque fois qu’il y a 
différend sur les métiers’, et le procureur déclare ‘qu’étant compositeur 
d’orgues, la menuyserie qu’il faisait n’était pas sujette 4 visitation’. Mais, 
comme il y a eu ‘excés’, on les renvoie devant le lieutenant criminel, 
qui finalement donne raison 4 J. de Verdun ‘car ung Bourgeoys de 
Paris peult faire faire tels ouvraiges de menuyserie qu'il veult en sa 
maison sans que les maistres jurez y aient que veoir’.® 

C’est pour éviter le retour de semblables incidents avec d'autres 
corporations que les statuts de 1599 mentionnent expressément le droit 
pour les facteurs de fabriquer des étuis et d’empiéter sur le domaine 
des ébénistes en ornant leurs instruments de filets et marqueteries. Les 
autres clauses reproduisent 4 peu prés celles de tous les autres métiers: 
apprentissage de six ans avec interdiction pour le maitre d’éduquer 
plus d’un apprenti 4 la fois, chef d’oeuvre, réception par les maitres, 
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payement des droits, interdiction d’occuper plusieurs boutiques, de 
travailler en chambre, de colporter, visite des marchandises par les 
jurés, interdiction d’acheter en gros des marchandises étrangéres sans 
passer par la communauté. 

On a déja fait remarquer que ces statuts, qu’aucun arrét ni acte 
quelconque n’est jamais venu invoquer avant leur confirmation par 
Louis XIV, paraissent avoir été dressés en pure forme. Aucune modi- 
fication apparente n’intervint 4 la suite de la transformation du métier 
en jurande. En ce qui concerne les ‘jurés’, notamment, on faisait depuis 
quelque temps déja appel 4 certains maitres privilégiés s’il s’agissait 
d’estimer la valeur d’instruments de musique appartenant 4 un facteur 
ou instrumentiste défunt. En effet, comme on le verra dans plusieurs 
documents publiés ici, les sergents chargés de rédiger l’inventaire aprés 
décés de Claude Denis (1587), Robert Denis (1589) et Pierre Aubry 
(1596) appellent avec persistance comme experts Robert Despont et 
Jean Brissart. Si ces derniers ne portent pas le titre de ‘jurés’, ils en 
tiennent lieu, en fait. 

L’institution des ouvriers, artistes ou artisans, ‘suivant la Cour’, 
faisait subir aux corporations parisiennes une sérietise concurrence. Les 
avantages qui leur étaient accordés leur permettaient d’échapper aux 
obligations de la communauté.’ Nous connaissons quelques fournis- 
seurs de la Cour pour cette période. Sans doute, chargeait-on parfois 
les instrumentistes eux-mémes du soin de se procurer leurs instruments. 
Ainsi pour le violoniste N. Delinet en 15728 et le joueur d’épinette 
Delahaye vers 1580.° Dans d’autres cas, le monarque aura pu passer une 
commande 4 des luthiers italiens. On a beaucoup discuté d’une tradi- 
tion selon laquelle Charles IX aurait chargé le célébre facteur de Cré- 
mone A. Amati de construire pour la Cour de France un ensemble de 
24 instruments a cordes. Le fait, en tout cas, est relaté par le musico- 
logue frangais La Borde dés le dix-huitiéme siécle.1° Plus tard, on a 
donné des précisions plus que suspectes: les facteurs lorrains Nicolas 
Renault et les Médard se seraient rendus 4 Paris de 1566 4 1572 pour 
aider A. Amati 4 construire les instruments destinés 4 la Chapelle de 
Charles IX." Aucun document permettant d’ajouter foi 4 ces indica- 
tions n’a été fourni et, d’autre part, les écrivains qui les ont rapportées 
pour la premiére fois ont souvent manifesté quelque fantaisie en matiére 
historique, 4 une époque od |’on voulait démontrer que 1’école instru- 
mentale lorraine était la ‘seule racine de notre école francaise’ .!? Il reste 
néanmoins, qu’en dehors de ces précisions incontrélées, le témoignage 
de La Borde conserve toute sa vraisemblance. 

Mais la Cour, pour ses besoins quotidiens, préférait s’adresser aux 
facteurs parisiens. Soit en effectuant des commandes spéciales 4 des 
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artisans de la ville, ainsi qu’en témoigne la quittance suivante de 1572: 

‘A Jacques Hémon, marchant de violons et instrumens demourant 
a Paris, la somme de cinquante quatre livres t. en testons a XII s.t. a luy 
ordonnée par led. sieur pour son payement d’ung violon de bassecontre 
qu il a vendu et livré a Sa Majesté en ceste ville de Paris, qui en a d’elle 
mesme faict les pris et marché a lad. somme, et d’icelluy a lui estant 
faict don a Jacques Le Vacher, joueur de la Chambre dud. S* pour s’en 
ayder au service dud. Sr.’18 

Soit en s’attachant 4 titre régulier des facteurs qui étaient couchés 
sur les Etats du roi: 

— Antoine Dargilliéres, qui est dit dés 1558 “ouvrier et faisseur 
d’orgues du roy’ et en 1572 ‘faiseur d’orgues de la Chapelle du roi’ .14 

— Francisque des Oliviers, qui succéda 4 Dargilliéres aprés cette 
date.15 

— Jean Potin, ‘faiseur d’épinettes du roy’ en 1561.1¢ 

— Medery Lorillart et Antoine Potin, dont Mersenne se souvient 
encore plus d’un demi-siécle plus tard, sont ‘faiseurs d’espinettes dud. 
seigneur et ayans la charge de les accoustrer’.1” 

— Pierre Lorillart, qui reprit la charge aprés la mort de son pére. 

— Pierre Aubry, ‘maistre d’instrumentz de musique et luths’ en 
1608.18 

— Jacques Le Breton, éléve de M. Lorillart, qui deviendra en 1624 
‘maitre joueur et faiseur d’espinette et d’instruments du roi’. 

Si les facteurs parisiens n’ont pas réussi, dans l’ensemble, a s’assurer 
une situation matérielle aisée, l’importance de leur commerce peut 
néanmoins varier dans de larges proportions. Le fonds de magasin de 
M Lemaire, de Paris, se compose en fait d’instruments: d’une épinette, 
un manicordion, 3 violons, un sistre, 3 guiternes, 8 mandores, 
et encore le tout n’est-il pas en bon état.!® A cété de lui, Cl. Denis 
posséde un commerce considérable: 272 instruments achevés, dont 88 
violons ou poches, 67 luths et 62 mandores, sans parler de grandes 
quantités de bois 4 instruments, 250 ais de sapin, 77 archets, 47 paquets 
de cordes, deux milliers de chevilles, etc. . . .2° Pierre Aubry plus encore: 
344 instruments et une quarantaine d'autres en préparation sont entre- 
posés chez lui, dont une masse impressionante de 169 mandores, 77 
violons, 78 luths.24 On lira par ailleurs le texte d’une commande 
massive de 200 luths par A. Besse 4 G. Rebans.?* 

On ne trouve pas 4 Paris d’indice de surproduction: pour un facteur 
qui quitte la capitale, ce sont dix autres qui viennent grossir la com- 
munauté. Et si la concurrence joue entre eux, comme dans tout autre 
métier, leurs relations extraprofessionnelles n’en sont pas moins des 
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aux voisins ou aux amis, des parrains et marraines appartenant 4 la 
corporation. C’est un fait qui avait frappé le comte de Laborde: il 
apparait 4 travers les registres de |’était-civil parisien, que ceux qui ont 
pris la musique comme centre d’activité montrent, aprés les orfévres, 
l’esprit de corps le plus vif de toutes les corporations de la capitale.?* 
Trés souvent, les facteurs sont unis par des liens familiaux: Cl. Denis 
épouse la soeur d’un facteur dont les quatre fréres et le pére sont de 
plus joueurs d’instruments; Duyffoprucgar épouse la soeur du luthier 
J. Delamotte; l’épinetier du Roi, Medery Lorillart, accorde la main 
de sa fille Anthoinette au frére du facteur Jehan Jacquet; et la liste de 
semblables unions est assez longue. Les généalogies des Denis, Dugué, 
Lorillart et Potin fournissent des exemples significatifs pour la trans- 
mission des traditions familiales. 

Les nécessités du métier les rapprochaient tout naturellement de 
certains ouvriers ou artistes: instrumentistes, comme les organistes et 
les joueurs d’instruments, artisans, comme les menuisiers, tourneurs, 
gainiers-artistes, comme les peintres, marqueteurs et orfévres, destinés 
4 apporter d’un cété ou de l'autre leur contribution aux facteurs. 

Les organistes et les facteurs d’orgues se trouvent continuellement 
dans l’entourage des luthiers et leur place apparait considérable dans le 
développement de la facure de la Renaissance. Citons les plus notables 
parmi ceux qui sont toujours restés organistes: Jehan Semelle 4 St 
Jacques de-la-Boucherie, Jehan Lesec 4 St Eustache, Jehan Moreau au 
St Sepulcre, Loys Regnault 4 Notre Dame, Claude de la Barre, Jehan 
Dugué, tous deux au service du roi. D’autres ont été organistes avant 
de s’adonner A la fabrication d’instruments: Pierre Lorillart, Pierre 
Dugué, Marin Lemaire, Robert Potin, qui sont d’ailleurs les chefs de 
dynasties de luthiers. On rencontre enfin des hommes qui sont 4 la 
fois organistes et facteurs: Jehan Heart qui exerce au moins depuis 
1578, tient en 1592 les orgues de St Jean-en-Gréve et n’en continues 
pas moins 4 construire des épinettes. Méme situation pour A. Leviel, 
qui en 1578 est organiste de St Barthélemy et ‘faiseur d’épinettes’. 
Plusieurs facteurs d’orgues fabriquent aussi des épinettes, tels Cl. Denis 
et Y. Mesnager; G. Lescuier s’intitule méme ‘maitre faiseur d’orgues 
et espinette’, et J. Dargilligres ‘maitre faiseur d’orgues et de tous autres 
instruments’. 

Quant 4 la clientéle, qui justifiait un si grand nombre de facteurs, 
elle s’étend largement dans toutes les couches de la société; les membres 
de la corporation des joueurs d’instruments sont en méme temps que 
des conseillers techniques, les plus gros consommateurs, chacun d’eux 
utilisant une bonne dizaine d’instruments. Plusieurs moyens se pré- 
sentent 4 l’acheteur. Le plus simple consiste 4 entrer dans la boutique 


we 
4 
ee 
4 
j 
4 
; 
4 


du facteur de son choix. En général, |’atelier est contigu 4 la boutique, 
dont la ‘monstre’ donne sur la rue; |’art du vitrinier n’est pas inconnu 
des facteurs du seiziéme siécle: P. Aubry dispose ses instruments de la 
montre sur six ‘petits tappis de laine’.24 A dates fixes, le client peut 
aller s’alimenter aux foires qui se tiennent dans quelque quartier, et 
avant tout la foire de Saint-Germain dés Prés. En 1606, le facteur G. 
Hardel obtient, grace 4 sa femme, la jouissance ‘d’une loge et demye’ 
pour exercer son commerce en cet endroit. Plus tard, un plan nous 
précise pour le dix-septiéme siécle la place des luthiers sur cette foire.*® 
Parfois si la nature de l’instrument |’exige, l’acheteur peut faire une 
commande, dont les conditions sont précisées par devant notaires, 
comme on en lira quatre exemples dans les documents qui suivent.?® 

Il est intéressant de se demander quel effort financier l’acquisition 
d’un instrument de musique demande 4 une bourse modeste. Pour 
garder sa valeur, une discussion, méme rapide, sur un tel probléme 
doit tenir compte de l’evolution du pouvoir d’achat a la suite de la 
crise financiére qui secoua |’Europe vers 1559. Avant 1557, le joueur 
d’instruments N. Robillard a meublé sa demeure d’un bahut en bois 
de chéne, long d’environ 1 m. 50 estimé 40 sous tournois. Or, pour la 
méme somme sont prisés deux sistres ou bien cing cornets 4 boucquin 
de différentes tailles. Avec 20 sous on peut avoir soit un violon et son 
étui, soit un luth et son étui, soit un manicordion, mais aussi un coffre 
en chéne, ayant un peu plus d’un métre de longueur.?? 

Ces simples exemples montrent, relativement 4 ce qui s'est passé 
depuis en lutherie, le bas prix des instruments au seiziéme siécle. Aprés 
la crise, l’élévation du cofit des textiles rend ces rapports encore plus 
sensibles. En 1587 cing nappes en toile de lin valent 2 écus d’or, autant 
que dix-sept violons ‘blancs’ ou qu'une bassecontre de violon de 
Brescia. Si pour 6 écus on peut se procurer une robe de drap noir, 
doublée de futaine et ornée d’une bande de velours, on aura également 
cing tailles de violon de Brescia ou bien une épinette et un mani- 
cordion.?® 

On sait sur quelles bases fragiles reposent les hypothéses faites jusqu’ici 
sur les origines des instruments du quatuor. Les discussions ont d’ail- 
leurs été faussées par des sentiments assez ridicules de nationalisme. On 
ne voit pas pourquoi l’on s’obstinerait 4 vouloir découvrir un inventeur 
du violon, ou méme wn pays dans lequel il aurait pris naissance, en 
l’absence de documents élémentaires. Pour la France, en tout cas, il 
semble que l’opinion couramment émise depuis plus d’un demi-siécle 
doive étre entiérement révisée. Paris aurait tout d’abord été devancé 
par Lyon, Nancy et Mirecourt.®® Les textes qui sont publiés ici per- 
mettent d’écarter l’idée de cette priorité pour ce que l’on a appelé 
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tardivement ‘l’école lorraine’: les violons lorrains n’y apparaissent pas 
avant 1625,°° tandis qu’on ne posséde pas pour le seiziéme siécle le 
nom d’un seul luthier lorrain. Quant 4 Lyon, si la présence d’une école 
de facture est attestée dés le début du seiziéme siécle, rien ne permet de 
prouver que Paris n’était pas alors aussi bien pourvu. Et, en ce qui 
concerne le fameux G. Duyffoprucgar, on verra aussi que les luthiers 
parisiens ne le connaissaient pas autrement que pour ses luths.*4 

Nous ne chercherons pas ici 4 refaire une fois de plus, d’aprés nos 
sources, l’histoire de chaque instrument du seiziéme siécle, mais seule- 
ment 4 dégager certains traits généraux. 

Tout d’abord, l’apparition trés hative des familles d’instruments sur 
la base du quatuor.*? Notons dés 1556 des dessus, tailles et bassecontres 
de viole, et, l’année suivante, des petites et une ‘double bassecontre’.** 
En 1551 il existe déja des ‘petits’ et des grands violons, et deux ans 
plus tard on parle de ‘tailles’ de violons.** En 1570 enfin, nous trouvons 
le dessus et la bassecontre.*® Plus curieuse est la division du cistre en 
taille et basse, indiquée en 1606 par l’expert J. Marcire.** Les instru- 
ments 4 vent subissent au milieu du siécle la méme division: en 1542 
les ‘flutes d’alemand’ se vendent en familles?’; en 1544 on rencontre des 
dessus et basses de hautbois, encore qu’en 1553 on les divise en hautbois 
‘de moyen ton’ et “de clerc ton’.** Les cornets ont dés 1557 leurs 
dessus, tailles et basse-tailles, tandis qu’en 1570 on trouve le terme de 
haute-contre.*? 

Ensuite, le manque relatif de fixité de chaque instrument et la mul- 
tiplicité des ‘fagons’. Trop peu de témoignages authentiques des instru- 
ments du temps nous sont parvenus pour que l’on puisse établir de 
maniére précise les élements qui différencient chacune de ces fagons; 
ni les descriptions des théoriciens, ni l’iconographie ne permettent de 
combler cette lacune. On peut cependant procéder a un inventaire des 
différents types en usage 4 Paris pendant un siécle: “fagons’ de Cambrai 
pour les rebecs (1551) et les violons (1587), de-Flandre et d’ Allemagne 
pour les luths (1589), de Lyon pour les guitares et les luths (1587 et 
1589), d’Espagne pour les guitares (1587), de Padoue pour les luths 
(1580), de Venise pour les luths et les violons (1570, 1589), les ‘fagons’ 
les plus souvent citées étant celles de Paris pour tous instruments, de 
Crémone et Brescia pour les violons. Que l’on ne se méprenne pas, 
cependant, en lisant ces textes: l’expression ‘fagon de’ ne veut pas dire 
la plupart du temps que les instruments dont il s’agit proviennent de tel 
ou tel pays. Le fait essentiel qui ressort de plusieurs documents publiés 
ci-aprés et qui démontre assez la coexistence dans un méme pays de 
plusieurs courants de facture est que l’on fabriquait 4 Paris des violons 
‘a la mode de Cremone’®® ou ‘a la facon de Cremone’.*4 
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Les documents qu’on lira appellent bien d’autres enseignements 
notamment en ce qui concerne la spécialisation des tacteursetla pratique 
instrumentale des parisiens du seiziéme siécle. Mais nous y reviendrons 
plus tard, en espérant convaincre dés maintenant que par la publication 
d’inventaires du méme genre, en Italie du Nord, en Flandre, en Alle- 
magne et en Angleterre, on pourrait aisément parvenir 4 une définition 
du réle historique de chaque école dans cette phase si bouillonnante de 


la facture instrumentale. 


NOTES 


1Les 11 inventaires d’instruments énumérés par A. C. Baines dans “Two 
Cassel inventories’ (GSJ, IV, p. 30) sont presque tous dans ce cas. 


2R. de Lespinasse, Les métiers et corporations de la ville de Paris, t. Ill, 1897, 
Pp. $79; nous n’avons pas jugé utile de reproduire 4 nouveau le texte de ces 
statuts, édités 4 cing reprises par Pontécoulant, Organographie, t. I, p. 113; 
A. Vidal, Les instruments a archet, t. 1, p. 142, d’aprés Arch. Nat., AD, XI, 26; 
par C. Pierre, Les facteurs d’instruments . . ., p. 10, d’aprés Bibl. Nat., ms.fr. 
8095, £°86; par R. de Lespinasse, loc. cit., et par P. Loubet de Sceaury, Musiciens 
et facteurs d’ instruments de musique sous I’ Ancien Régime, Paris, 1949, pp. 168-171. 


3 Heintz, Des Zunftives en in Strassburg, Strasb., 1856, p. 72. 

4 A. Auda, La musique et les musiciens de l’ancien pays de Liége, Brux., Paris et 
Liége, 1930, p. 252. 

5 Mémoire pour les jurés de la communauté des faiseurs d’instruments . . ., 1741. 

6 Bibl. Nat., ms.fr., 21.732, £°212. 

7 F. Olivier-Martin, L’organisation corporative de la France, p. 252. 

8 Cimber et Danjou, Archives curieuses . . ., t. VIII, p. 358. 

® Actes de Frangois Ier, t. VII, p. 264. 

10La Borde, Essai sur la musique, t. I, Paris, 1780, p. 356. 

11 Voir, en particulier, Fétis et J. Gallay. Voir aussi “The instruments in the 
Ashmolean Museum’ dans ce numéro du JOURNAL. 

12 A. Jacquot, La Lutherie lorraine et frangaise, p. XI. 

18 Bibl. nat., Clairambault 233, fol. 3011. Dans les documents d’état-civil, 


Hémon apparait plut6t comme joueur d’instruments (Bibl. nat., nouv. acq. 
fr. 12120). 


14. Voir MGG, t. 


15N. Dufourcg, Documents inédits relatifs a l’orgue frang., t. I, Paris, 1934, 
p. 68. 


16 Bibl. nat., nouv. acq. fr. 12138. 
17 Bibl. nat., Dupuy 127, fol. 36. 
18 Arch. nat., KK 151, fol. 49v°. 
19 Arch. nat., Min. central, LXX XVII, 405 (6 nov. 1587). 
20 Document XXII. 
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21 Document XXIV. 


22 Document XIV. 

23 L. de Laborde, Notice sur le fichier Laborde. 

24 Document XXIV. 

25 P. Fromageot, Etudes hist. sur le VI° arrondissement. La Foire St-Germain, 
Paris, s.d. 

26 Documents II, XIV, XVI et XVIII. 

27 Min. central, III, 121. 

28 Tbid., II], 194. 

29 Voir la derniére mise-au-point de M. Pincherle, Les instruments du quatuor, 
Paris, 1948, p. 41. 

80 Document XXX. 

31 Documents XXIII, XXIV et XXIX. 

82 Cette hiérarchie du quatuor est si familiére aux amateurs qu’ils l’inscrivent 
sur les objets dont ils se servent quotidiennement: le Musée du Louvre posséde 
ainsi des couteaux de table 4 manche d’ivoire du seiziéme siécle portant les noms 
des parties du quatuor. Cf. La musique franc. du Moyen-Age a la Révolution, 
Paris, 1935, p. 184. 

83 Documents VI et VIII. 

34 Documents IV et V. 

85 Document XII. 

36 Document XXVIII. 

87 Document II. 

38 Documents Ili et V. 

89 Documents VIII et XII. 

40 Document XVI. 

41Te 18 nov. 1583, Pierre Aubry (cf. Document XXIV) promettait 3 
l’instrumentiste P. Chevallier de lui fabriquer une basse-contre de violon 
‘de grand calibre’ 4 la fagon de celles de Cremone moyennant 10 écus (Arch. 
nat., Min. central, LIV, 106). 


DOCUMENTS 


I 


1542, 16 mai.—Mise en apprentissage de Jean Thomassin chez Mathurin 
de La Noue, facteur d’ instruments 
Minutier central, VIII, 474* 


‘Victor Thomassin, marchant mercier, demeurant 4 Paris, rue Garnetal, 
confesse avoir baillé et mys comme aprentif du jour d’huy jusques a 


* Tous les documents qui suivent provieument du Minutier central des 
notaires de Paris aux Archives nationales. 
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six ans finir pour Jehan Thomassin, son fils, aagé de seize ans ou environ, 
qu'il a plenni de toute loyaulté et prudhommie, a Mathurin de la 
Noue, maitre faiseur d’instrumens demeurant en la ville de Lyon, a ce 
present prenant et retenant led. Jehan Thomassin pour son aprentif, 
auquel il a promis sera tenu et promect monstrer et enseigner sond. 
estat et la maniére de faire bien et deuement toutes sortes d’instrumens 
dont il se meale et entremect, et, pendant led. temps, luy querir son 
vivre de boire, menger, feu, lict, loger, lumiére, vestures et chausseures 
de lange, linge, bien et honnestement, selon son estat et a luy neces- 
saires, et pource faire, ledict Victor Thomassin a promis . . . bailler et 
payer audict Mathurin de la Noue, ses hoirs ou au poteur (sic), d’huy 
en quatre ans prochains venant la somme de deux escus d’or soleil. A ce 
faire, estait présent led. apprentif qui a eu pour bien agréable ce présent 
bail, a promys et promect servir led. Mathurin de la Noue, son maitre, 
bien et loyaulment, obeyr a tous ses commandemens licites et honnestes, 
faire son prouffict, eschever son dommaige, l’en advertir si tost qu'il 
viendra a sa congnaissance, sans soy deffuir ne aillieurs servir le temps 
durant. . . . Faict le mardi seiziesme jour de may, l’an mil cing cens 


quarante deux. 
Lemoyne Alart’ 


II 


1542, 30 septembre.—Marché pour la fabrication d’un jeu de fiites d’ale- 
mand entre Guillaume Haultement, marchand, et Mathurin de La Noue, 
facteur d’instruments 

rMinutier central, LIV, 213, fol. 3 


‘Item ung brevet, signé Lemoyne, Palanquin, en dacte du samedy XXX 
et dernier jour de septembre M V d XLII, et par lequel appert led. 
deffunct Mathurin de la Noue et Blanchet Duchesne, maitre tourneur 
de boys 4 Paris avoir faict marché et promis, chascun pour le tout sans 
discussion, faire et livrer aud. jour, en le moys lors prochain venant, 
a honorable homme Guillaume Haultement, marchant, bourgeois de 
Paris, ung jeu de flustes unyes, fagon d’allemant, moyennant le prix 
et somme de ving et ung escuz, sur lequel marché ils confessaient avoir 
receu dud. Haultement XX XIX I’ dix solz t. et, ainsi qu’il est plus au 
long contenu et déclairé, ung brevet au bas duquel esmet une quictance 
de la somme de quinze livres huit solz par led. de la Noe receue dud. 
Haultement.’ 


i 
4 
a 
4 
q 
a 
3 
ie 


Il 


1544, 11 aotit.—Inventaire apres décés de Mathurin de La Noue facteur 
d’ instruments* 
Minutier central, LIV, 213 


‘Premiérement, dedans ung coffre de bahu ferméaclef de quatre piedz 
de long ou environ fermant 4 clef fu trouvé: 


Ung jeu de quatre fleustes de bouys prisé XLV s.t. 
Items troys fleustes d’allumens dont deux coupées 

prisés ensemble XVIII s.t. 
Item trois grans piffres 4 chant de boys d’esrable dont 
les deux parfaictz prisés ensemble XV s.t. 
Item quatre autres piffres l’un grand et les troys aultres 
petitz prisés ensemble X s.t. 
Item deux grosses fleustes prisées X s.t. 
Item ung piffre coupé prisé V s.t. 


Item deux grosses fleustes de buys 4 neuf trouz garniz 
des escrins de cuir prisés ensemble XV s.t. 


Item quatre chalumeaulx servans 4 musette dont 
troys d’esrable et l’un de bouys prisés ensemble XII s. VI d.t. 


Item trois hautboys dont ung dessus l’autre retaillé, et 


* Facteur d’instruments 4 vent ayant d’abord exercé 4 Lyon, oi il porte 
indifféremment, de 1518 4 1538, les noms de ‘faiseur d’instruments’, ‘fleustier’ 
ou ‘floteur’ (H. Coutagne, G. Duiffoproucar et les luthiers lyonnais du seizieme 
sidcle, Lyon, 1893). Sa réputation se répandit bientét 4 Paris, au point qu’en 
mai 1542 un marchand mercier de la rue Garnetal lui envoie son fils Jehan 
comme apprenti pour quatre ans (Min. centr., VIII, 474). Mieux encore, 
dérogeant aux habitudes corporatives, il accepte au mois d’octobre de la méme 
année un deuxiéme apprenti, Jacques Frelle, fils de Pierre Frelle, lui-méme 
facteur d’instruments—ce qui montre bien la confiance que mettaient en lui 
les musiciens de la capitale (Min. centr., LIV, 213). Il ne put résister bien long- 
temps 4 l’attrait qu’exercait sur lui le manque de spécialistes en flutes et hautbois 
4 Paris. Il avait déja didi s’associer avec un tourneur de bois parisien pour satis- 
faire la commande d’un jeu de flutes passée par Guillaume Haultement, mar- 
chand et bourgeois de Paris. En 1543, sans doute, il s’installe enfin dans la 
capitale, rue de la Magisserie, et inscrit 4 son livre de comptes plusieurs com- 
mandes de clients. Malheureusement, il ne put jouir longtemps des succés 
parisiens et meurt au mois d’aoiit 1544, en l’absence de sa femme, Jeanne 
Pavalier. I] laissait, outre les instruments dont nous donnons ici la liste, un 
grand nombre d'outils servant 4 son métier. 
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l’autre une basse avec, dont deux garniz d’estuyz et 
l’autre de fourreau de cuyr prisés ensemble 
Item troys musettes et sept petites peaulx de maroquin 

prisez ensemble 
Item ung haultboys garni de son estuy et troys flustes 
de tabourin garniz d’un estuy de cuir 4 l’ung estuy par 
deux fleustes prisez ensemble 


IV 


23 mars.—Inventaire apres décés de Philippe de La Canessiére, 


facteur @’instruments* 


Minutier central, IX, 133 


‘Troys violons garniz de leurs archetz prisez 


Item troys rebetz faicts en facon de Cambray 
prisez ensemble 
Item six petis rebets dont troys garniz d’estuitz prisez 


Item deux grans viollons garniz de leurs estuitz, une 
violle et ung petit viollon garniz de leurs archetz 
prisez ensemble 


Item, un luc . prisé 
Item, troys guiternes dont une 4 unze cordes et les 
deux aultres petites prisez ensemble 


Item, deux cornets et une flute d’alemant 
prisez ensemble 


Item troys flutes 4 tabourin dont deux petites et une 
grande garniz de leurs estuiz dé cuyr prisez ensemble 


Item onze flutes tant 4 neuf trous que 4 thabourins 
prisez ensemble 


Item, un dessus de haultboys prisé 


Item, ung esthuy de sacqueboutte et plusicurs chevilles 
servants 4 guyternes prisez le tout ensemble 


LX s.t. 


XL s.t. 


XLV s.t. 


L s.t. 


XV s.t. 


XXX s.t. 


XX s.t. 


VIII s.t. 


XXX s.t. 
V s.t. 


XI s.t. 


* Facteur établi rue St-Martin depuis au moins 1542 et qui eut pour enfants: 


Claude, qui passa une partie de sa vie 4 Angers (Musica Disciplina, 1951, p. 162) — 


et fut supplicié 4 Lyon en 1556 ‘pour cause d’hérésie’; et Catherine, qui épousa 
Nicolas Mutet, hautbois du roi, mort avant 1586 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 


12091; Arch. nat., Min. central, I, 11). 


22 


Ls.t. 
XXV s.t. 
% 
| | 
} 
4 
iq 
| 
3 
4 
4 
‘ 


Item ung taibouring 4 main garny de son esthuit 

prisez ensemble 
Item une aultre taibourin aussi 4 maing garniz de son 
esthuy prisez ens. 
Item treize livres de fil d’estouppes et de chanvre en 
plottes prisées la livre vallent ensemble 


Item huit livres de fil et ung en plotte, prisez la livre 
six solz t. vallent ensemble 


V 
d’ instruments* 


‘Premiérement une fluste de bouis par les deux boutz 
d’argent avec deux autres flustes d’allemens telles 
quelles, ensemble quatre autres petites flustes en ung 
trou telles quelles prisées ens. 


Item une taille de viollon garnye de son archet __ prisée 
Item ung autre viollon garny de son archet avec son 


estuy prisé 
Item ung haultbois garny d’estruy et de son cuivret 
prisé 


Item ung haultboys de moyen ton avec ung autre du 
clerc ton, garniz de leurs estuys telz quels prisez 


Item six haultbois telz quelz sans anches, tant grand 
que petitz, avec ung archet prisez ens. 
Item ung autre hautbois garni de estuy avec ung petit 
rebec avec son archet prisez 
Item une fluste a neuf trouz, deux haultbois, ung pipet 
avec neuf flustes et deux estuiz, telz quelz _ prisez ens. 


Item deux tabourins garniz de leurs estuiz, l’un dé- 
fondré par les deux boutz et l’autre entier _prisez ens. 


1553, 11 décembre.—Inventaire apres déces d’Etienne Loré, joueur 


XV s.t. 


XV s.t. 


II s. VI d.t. 
XXXII s. vid 


LXIIII s.t.’ 


Minutier central, LIV, 226 bis 


XXXV s.t. 


VII s. VI d.t. 


XL s.t. 
XV s.t. 
s.t. 
XXV s.t. 
X s.t. 


XXX s.t.’ 


* Loré, en méme temps que joueur d’instruments, exerceait aussi la charge 
de mesureur de sel, dans sa maison de la rue St-Germain l’Auxerrois, ou pendait 
pour enscigne la fliite. Ses instruments furent estimés aprés sa mort a le joueur 


d’instruments Angilbert Lezont. 
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VI 


1556, 2 juin.—Inventaire apres décés d’Yves Mesnager, facteur d’instru- 
ments* 
Minutier central, VI, 72 


‘Ensuyvent les instrumens trouvez estans en la d. chambre: 


Ung instrument de regalle au ton de troys piedz, 
fourny de deux jeux de boys carré non parfaict, garny 


de ses deux souffletz aussi non parfaictz prisez XI |. tz 

Item une vielle espinette de quatre piedz et demy de 

long fermant a clef prisez XX s.t. 

Item une autre espinette de trois piedz de long ou 

environ prisée XL s.t. 

Item ung manicordion double de trois piedz et demy 

de long ou environ prisé XX s.t. 3 

Item ung sistre prisé XV s.tz ) 

Item une bassecontre de violle et deux tailles non i 

parfaictes prisez ensemble X 1. tz 

Dedans ung petit coffre de blanc boys de dans lequel 

fut trouvé plusieurs chevilles servant aud. mestier i 
le tout prisez ensemble XXX s.t. i 

item deux anges (sic), servant 4 orgues 

prisez ensemble VI 1. tz 

Item deux souffletz de quatre piedz de long et deux 

piedz de large non parfaictz prisez VI. 1. tz 

Item le boys d’un manicordion non parfaict _prisé Ill s. tz 

Item une cuiller de fer de fonte et deux douzain 

d’archaiz de vielle prisé Xs. tz’ 


* Nous connaissons plusieurs musiciens parisiens portant le nom de Mes- 
naiger, Mesnager ou Ménager: Francois, joueur d’instruments entre 1579 et 
1601, et René, exerceant la meme profession en 1588 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12154-55), qui sont sans doute parents d’Y ves. Celui-ce habitait avec sa femme 
Catherine Foulon rue des Arcis et avait pour clients et amis ses confréres 


Marin Lemaire et Josse Lebel. 
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1557, 15 mars.—Guillaume Raguenet, organiste, promet a Aimé Gourdin, 
charpentier de la grande cognée, d’apprendre a son fils Antoine a jouer de 
l’épinette et du manicordion 

Minutier central, XCI, 142 


‘Guillaume Raguenet, maitre organiste, demeurant 4 Paris, rue Saint- 
Victor, confesse avoir promis et promect 4 Anthoine Gourdin, filz de 
Esmé Gourdin, charpentier de la grande cognée, demeurant 4 Paris 
rue du Temple ledict. Anthoine absent et le dit Esmé, son pére, 4 ce 
présent et ce acceptant pour sondict filz, monstrer et enseigner par 
ledict Raguenet au mieulx qu'il luy sera possible aud. Anthoine, de ce 
jourd’huy jusques au jour Saint Jehan Baptiste prochain venant, 4 
jouer du manicordion et de l’espinette et luy bailler durant ledict temps 
instruments pour jouer dudit manicorde, durant lequel temps icelluy 
Esmé ayent et soient tenu d’envoyer chacun jour Anthoine, son filz, 
en l’hostel et demeure dudit Raguenet, affin d’aprendre 4 jouer que dit 
est dudit manicorde, l’entretenir et nourrir par ledit Esmé durant 
icelluy temps, pour raison de quoy ledit Raguenet a confessé et con- 
fesse avoir eu et receu dudit Esmé quarante solz tournois. . . . L’an 
Mil Vc LVII, le mardi XVé jour de mars.’ 


Vill 


1$57, 20 Septembre.—Inventaire apres décés de Nicolas Robillard, joueur 
d’ instruments* 
Minutier central, III, 121 
‘Ensuivent les instrumentz: 
Premiérement une double basse contre de viole _ prisé IX L Ills. 


Item deux petites basses contres, la plus petite garnye 
de son estuy prisés ensemble Xs. 


Item deux cistres, l'une grande vernye et l’aultre 
petite prisés ensemble X1.s. 


Item, deux aultres petites cistres prisés ens. XXX s. 
Item, deux petitz violons prisez ens. XX s. 


* Les Robillart étaient toute une famille de joueurs d’instruments parisiens 
dont on connait, outre Nicolas, Claude et Frangois (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12.180). 
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VI 


1556, 2 juin.—Inventaire aprés décés d’Yves Mesnager, facteur d’ instru- 
ments* 
Minutier central, VI, 72 


‘Ensuyvent les instrumens trouvez estans en la d. chambre: 


Ung instrument de regalle au ton de troys piedz, 
fourny de deux jeux de boys carré non parfaict, garny 


de ses deux souffletz aussi non parfaictz prisez XII 1. tz 
Item une vielle espinette de quatre piedz et demy de 
long fermant 4 clef prisez XX s.t. 
Item une autre espinette de trois piedz de long ou 
environ prisée XL s.t. 
Item ung manicordion double de trois piedz et demy 
de long ou environ prisé XX s.t. 
Item ung sistre prisé XV s.tz 
Item une bassecontre de violle et deux tailles non l 
parfaictes prisez ensemble X L. tz | 
Dedans ung petit coffre de blanc boys de dans lequel | 
fut trouvé plusieurs chevilles servant aud. mestier | 
le tout prisez ensemble XXX s.t. 
item deux anges (sic), servant 4 orgues 
prisez ensemble VI 1. tz 
Item deux soufletz de quatre piedz de long et deux 
piedz de large non parfaictz prisez VI. 1. tz 
Item le boys d’un manicordion non parfaict __prisé III s. tz 
Item une cuiller de fer de fonte et deux douzain 
d’archaiz de vielle prisé Xs. tz’ 


* Nous connaissons plusieurs musiciens parisiens portant le nom de Mes- 
naiger, Mesnager ou Ménager: Francois, joucur d’instruments entre 1579 et 
1601, et René, exerceant la meme profession en 1588 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12154-55), qui sont sans doute parents d’ Yves. Celui-ce habitait avec sa femme 
Catherine Foulon rue des Arcis et avait pour clients et amis ses confréres 


: Marin Lemaire et Josse Lebel. 
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1557, 15 mars.—Guillaume Raguenet, organiste, promet a Aimé Gourdin, 
charpentier de la grande cognée, d’apprendre a son fils Antoine a jouer de 
P’épinette et du manicordion 
Minutier central, XCI, 142 


‘Guillaume Raguenet, maitre organiste, demeurant 4 Paris, rue Saint- 
Victor, confesse avoir promis et promect 4 Anthoine Gourdin, filz de 
Esmé Gourdin, charpentier de la grande cognée, demeurant 4 Paris 
rue du Temple ledict. Anthoine absent et le dit Esmé, son pére, 4 ce 
présent et ce acceptant pour sondict filz, monstrer et enseigner par 
ledict Raguenet au mieulx qu’il luy sera possible aud. Anthoine, de ce 
jourd’huy jusques au jour Saint Jehan Baptiste prochain venant, 4 
jouer du manicordion et de l’espinette et luy bailler durant ledict temps 
instruments pour jouer dudit manicorde, durant lequel temps icelluy 
Esmé ayent et soient tenu d’envoyer chacun jour Anthoine, son filz, 
en l’hostel et demeure dudit Raguenet, affin d’aprendre 4 jouer que dit 
est dudit manicorde, l’entretenir et nourrir par ledit Esmé durant 
icelluy temps, pour raison de quoy ledit Raguenet a confessé et con- 
fesse avoir eu et receu dudit Esmé quarante solz tournois. . . . L’an 
Mil Vc LVII, le mardi XV@ jour de mars.’ 


Vill 


1557, 20 Septembre.—Inventaire aprés décés de Nicolas Robillard, joueur 
d’instruments* 


Minutier central, III, 121 


‘Ensuivent les instrumentz: 


Premiérement une double basse contre de viole _prisé IX L Ills. 
Item deux petites basses contres, la plus petite garnye 
de son estuy prisés ensemble X11. Xs. 


Item deux cistres, l'une grande vernye et I’aultre 


petite prisés ensemble X Ls. 
Item, deux aultres petites cistres prisés ens. XXX s. 
Item, deux petitz violons prisez ens. XX s. 


* Les Robillart étaient toute une famille de joueurs d’instruments parisiens 
dont on connait, outre Nicolas, Claude et Francois (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12.180). 
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Item, ung luc garny de son estuy prisé 
Item, plusieurs piéces tant haultboys, fluttes d’alemans 
que fluttes 4 tabourins prisés ens. 


Item, deux fluttes 4 tabourins garnyes de leur estuy 
prisés ens. 


Item, deux tailles, deux dessus et une basse taille de 


cornetz prisés ens. 
Item une sacqueboutte de latton garnye d’estuy terty 
et boucquin prisé 
Item, une aultre sacqueboutte de latton garnye d’estuy 
tarty et boucquin prisée 
Item deux guyternes prisées ens. 
Item ung violon garny de son estuy prisé 
Item ung estuy de guyterne prisé 
Item, trois tabourins a main garnys de leurs esthuys 
telz quelz : prisez ens. 
Item ung manycordion prisé 
- Item plusieurs chevilles 4 violons et guyternes 


prisez ens. 


IX 


- 1§61, 22 février.—Accord entre Noél Leclerc et Nicolas Raoulland, tous 


deux joueurs d’instruments, au sujet du payement de legons de trompes de 


chasse et saquebouttes 


Minutier central, XXIV, 1 


‘Furent présents Noel Leclerc, maitre joueur d’instruments demourant 


a Paris, pour luy d’une part, et Nicolas Raoulland dudict estat et lieu, 
aussi pour luy d’aultre part, lesquelles partyes disoient estre en procés 
pardevant Monseigneur le prévost de Paris ou son lieutenant civil pour 
le payement de la somme de vingt escus d’or soleil que ledict Leclerc 
maintenoit luy estre deue par ledict Raoulland pour luy avoir monstré 
l’art de chasses et sacquebouttes et en laquelle par obligation ledict 
Leclerc disoit avoir perdue et adirée icellui Raoulland estoit tenu et 
obligé envers luy et a ceste fin requéroit ledict Leclerc que ladicte 
obligation fut regrossoyée et ledict Raoulland contrainct a luy payer 
ladicte somme de vingt escus d’or et au contraire maintenoit ledict 
Raoulland que ledict Leclerc n’estoit redevable parce qu'il ne luy 
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avoit bien et deuement monstré ledict art de faire trompes de chasses 
et sacquebouttes et qu'il s’en estoit allé au lieu de ce faire en estranger 
pais, a quoi icelluy Lecler maintenoit qu'il a fait ce qu’il estoit tenu 
faite... 

‘Pour terminer ledict procés et nourrir paix et amour entre elles, 
icellui Leclerc, de son bon gré, a remis et quicté et par ces présentes 
remet et quicte la dicte somme de vingt escus, contenue en ladicte 
obligation et dont estoit mention audict proces, ensemble tous despens 
par luy faitz en ladicte poursuite a la somme de six escus d’or soleil. 
Laquelle somme de six escus icellui Raoulland a promis, sera tenu, 
promet et gaige rendre, bailler et payer audict Lecler . . . au jour Saint 
Jehan-Baptiste prochain venant et en ce faisant accorde mesmes, 
promet icellui Lecler que si ladicte obligation de vingt escus peut estre 
trouvée, icelle rendre audit Raoulland comme solvée et acquitté par 
le moyen de ces présentes. . . . L’an mil V© soixante ung, le dimenche 
XXIIé jour de febvrier.’ 


xX 


1563, 8 décembre. Auxerre.—Trois instrumentistes promettent a Pierre 

Nigot marchand a Auxerre, de jouer de leurs instruments aT’ occasion de son 
mariage 

Archives de l’Yonne, Série E, Jouvin No. 323 


Le hiutiéme jour de décembre l’an mil V¢ soixante troys, furent présens 
en leurs personnes Estienne Pillard, Liger Pillard et Pasquet Jolly, 
joueurs d’instrumens demeurans a Auxerre, lesquelz tant pour eulx 
que eulx faisans et portans fors pour Guillaume Rémon, aussy joueur 
d’instrumens, demeurant audit lieu, et chacun d’eulx seul et pour le 
tout sans division et discussion, ont confessé, marchandé 4 Pierre Nigot, 
marchand demeurant audit lieu, ad ce présent de le servir dudit estat 
de joueur d’instrumens le mercredi d’apres le jour et feste Saint Hylaire 
[le 14 janvier] prochain, qui est le jour de la solennité des nopces dudict 
Nigot, le jour entier, assavoir: quattre aux aubbades du matin et'a la 
conduicte de l’esposée, a la mener et ramener de l’esglise, et l’apres 
disnée, deulx a faire la feste jusques a huict ou neuf heures du soir et 
ainsy qu il est accoustumé et y faire tel debvoir qu'il est requis et 
encores pendant ce temps seront tenuz donner troys reveilz le soir 
devant la porte de la fiancée dudit Nigot, moyennant le pris et somme 
de soixante solz tournois, qu'il leur sera tenu payer incontinant ladicte 
feste faicte. Promectons, obligeons corps et biens. Renongons etc. . . . 
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Présens Germain Girault, voicturier par eaue, et Jehan Verrat, vinaigrier 


demeurans 4 Auxelle, tesmoins. 
P. Nigot _P. Leclerc 


Les joueurs ont desclarez ne scavoir signer.’ 


XI 


1569, 24 aotit.—Frangois Robillard,* en son nom et en celui de ses com- 
pagnons joueurs d’ instruments, promet aux maitres ‘chappliers’ de la ville de 
Paris de jouer de leurs instruments pour la fete de Saint-Michel 

. Minutier central, III, 296 


‘Francois Robillard, maitre joueur d’instrumens, demeurant a Paris, rue 
Potherye, tant en son nom que comme soy faisant et portant fort en 
ceste partye de ses compaignons dudit estat, associez tous ensemble 
jusques au nombre de dix, confesse avoir promis et promect a Jullien 
Bellay, Jehan Jure, Jacques Lefeure, Nicolas Charles, Robert Girard et 
Jacques de Quille, tous chappliers, demeurant a Paris, a ce présens et 
acceptans de jouer de leurs instrumens aux lieux et endroictz et aux 
heures qui leur seront déclarés par lesdits chappliers pour la feste et 
solempnité que les dits chappliers entendent faire le jour de Sainct- 
Michel, et pour ce faire promectent ledit Robillard esdits noms de 
jouer et faire jouer ses compaignons la nuict du samedy qui vient en 
huict jours six aubaddes de cornetz a boucquin et viollons au cas que 
ne pleuve lors, et, sy l’avient qu'il pleuve, ladite nuit, ilz jourront de 
fleutes d’alemens et saqueboutte. Item la nuit du samedy devant ledit 
jour Sainct Michel ils joueront encores dix huict aubaddes comme les 
précédantes aux personnes ou maisons qui leur seront montrez et 
enseignez par lesdits chappliers dessusnommez ou l’un d’eux et encores 
jourront la nuict de la vigille de ladite feste autres dix-huict aubaddes 
ou semblables a celles cy-dessus mentionnez de pareilz instrumens de 
cornetz et viollons et les aultres aubaddes qu’il commendera au-devant 
des maisons de tous les maitres de la communauté des chappliers de la 
ville et faulxbourgs de Paris qui leur seront aussy montrés et enseignés 
par les dessus-dits. Ceste promesse fet moyennant la somme de neuf 
escuz et demy d’or soleil que pour ce lesdits baillen et consors dessus- 
nommez ont promis, seront tenuz, promectent et gaigent . . . bailler 
et payer audit Robillard ou au porteur huict jours apres ledit jour 
Sainct Michel prochain avec un chappeau de feustre d’Espaigne doublé 


* L’activité de F. Robillart, qui joue ici le rdle de chef de bande, est connue ~ 
entre 1556 et 1597. Voir aussi document VIII. 
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de taffetas et garny dudit erreon(?) semblable a ceulx que les dessus- 
dits porteront ledit jour Sainct Michel et la solempnité de la Sossaye. 
Et encores esté faicte la présente promesse, a la charge que ledit Robil- 
lard et ses compaignons jusques au nombre de quatre de jouer le jour 
de la solempnité de la Sossaye jusques a six heures du souer qui jour- 
ront de quatre viollons et ladite heure passée demoureront deux 
joueurs d’instrumens en la salle de ladite Sossaye qui jourront de leurs 
viollons en icelle salle apres le souppé desdits maistres chappliers et 
compaignons, le tout comme il appartient sans pour ce demander 
aultre pris que icelluy dessus. . . . Faict et passé double le mercredy vingt 
quatriéme jour d’aoust mil cing cens soixante neuf. 


BRULE FOURNYER’ 


1570, 8 aofit.—Inventaire apres décés de Guillaume Masnet, joueur 
d’ instruments 
Minutier central, CV, 4 


‘Item plusieurs instrumens servant 4 l’estat dudit 
Masnet, prisez par Jehan Langloys, maitre joueur 
d’instrumens, 4 la somme de soixante et dix livres 
pour ce. 2 


Item une basse contre de viollon, facon de Venize, qui 
est garnye de ses cordes, archet et estuy de cuyr prisée XVI esc. Xs. 
Item une autre basse contre, fagon de Paris, aussi 
garnye de ses cordes et archet prisée VIII esc. 


Item une basse contre de cornet, aussi fagon de cette 
ville, pareillement garnye de son estuy fermant a clef 
priséee XIX esc. Vs. 
Item une haute contre de cornet, fagon de Venize 
prisée esc. 
Item une autre haute-contre et ung dessus de cornet, 
fagon de ceste ville prisez ens. XL s.tz 


Item troys poches servant aud. estat de joueur d’in- 


strument prisez ens. XL s. 
Item ung cistre et une guiterne prisez ens. XL s. 
Item ung autre cistre, fagon de la Mothe* prisé CX s.tz 


* Jacques De La Motte, facteur de luths et autres instruments, beau-frére de 
Garpard Duyffoprucgar fils et établi Place Maubert, exercea entre 1581 et 1613. 
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Item une fluste d’allement de Rafy* prisé XX s. 


Item ung dessus de viollon, fagon de cette ville prisé III L.” 


1§73.—Deéclaration de Pierre Marchant organiste et étudiant a I’ Université 
de Parts, au sujet du payement de lecons de musique données a la femme et 


aux enfants d’un ‘quidam’ t, 
Minutier central, VIII, 526 


“Aujourd’huy, en la présence des notaires . . .. M Pierre Marchant, 
organiste et estudiant en l'Université de Paris, a dict et déclaré que 
depuys six ans en ¢a il auroit et a porté, laissé, mis es mains et en la 
possession et maison d’un quidam demeurant 4 Paris et de madame, sa 
femme, plusieurs habillemens, hardes et instrumens, argent conten et 
autres choses, et qu’ilz luy détiennent les sallaires par luy gaignez par 
l’espace de six ans qu'il a monstré a jouer d’instrumens d’espinette et 
musicque 4 ladite dame et a ses enfans, lesquelles choses susdites ledit 
Marchant dict avoir par plusieurs fois faict demander audict quidam et 
a sadicte femme, sur quoy ont desnyer n’avoir rien en leur possession 
apartenant audict Maitre Pierre Marchant et que s'il leur a monstré 4 
leurs dits enfants de fer quelque service, ils l’ont contenté de qu’ilz ne 
luy doibvent aulcune chose; pour raison de quoy ledit Marchant les 
auroy menacé et faict menacer de fer publier certaine mention qu'il 
avoy pour obtenir pour réclamation, restitution et payement des 
choses susdites; quoy voiant par ledit quidam et sa femme auroyent 
dict et fet dire au procureur dudit Marchant que icelluy Marchant 
allast recognoistre ce que luy apartient en ladite maison et qu’ilz sont 
prestz les luy rendre avecque la somme de dix escus; et pour ce que 
ledict Marchant est contrainct prandre, lesdits quidam et sa femme ce 
qu'il pourra tirer d’eulx, 4 raison qu’il n’a pas pour le présent preuve 


* Claude Rafi, “fleustier’ lyonnais (1515-53), célébré par Marot, Ronsard et 
Baif (G. Tricou, Documents sur la musique 4 Lyon au XVIP s., Lyon, 1899; id., 
Cl. Rafi, ‘fleustier’ lyonnais, dans la Revue musicale de Lyon, 27 oct. et 3 nov. 
1903). Une flute de Rafi est conservée au Musée de Bruxelles. 


T Ce musicien ne porta jamais que le titre de ‘maitre organiste a Paris’ 
(J. Tiersot, Ecrits de musiciens, 1924: Paris). Il mourut au début de mars 1598 
et possédait 4 ce moment: ‘une grande espinette couverte de cuir noir doublée 
et garnie par dedans de satin de Burgos, facons de plusieurs coulleurs, et son 
pied de bois. . . . Deux petites espinettes courtes non couvertes. . . . Deux 
violles a jouer en n musicque’ (Min. central, CV, 227). 
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suffisante des choses cy dessus déclairées et qu’il scaye que quant lesdits 
quidam et sa femme lui bailleront ce qu’il en pourra tirer quilz en 
demanderont quictance, tant de ce qu’ilz luy restitueront que des dix 
escus et par icelle quictance vouldront que le dit Marchant les quicte 
desdits habitz, hardes, argent conten, sallaires et de toutes autres choses 
générallement quelzconques dont il leur pourroy fer demande de tout 
le temps passé jusques au jour de ladicte quictance. A protesté et pro- 
téste ledit maitre Pierre Marchant que ladicte quictance tant généralle 
que particuliere qu'il sera contrainct faire pour raison de ce que dict 
estre, ne luy puisse nuyre ni préjudicier en aulcune maniére, ains qu’il 
puisse par cy apres demandé a l’encontre desdits quidam et sa femme et 
recouvrer le surplus de ce qu'il se déffandra desdicts habitz, hardes, 
instrumens, argent conten et sallaires de aussi que la dicte quictance 
ne puisse préjudicier audict Marchant a la preuve qu’il entend cy apres 
faire pour la veriffication des choses susdites. Si tost qu’il aura découvert 
des tesmoings de qu'il ne puisse obtenir monition nemine denpto ad 
finem revelationis d’iceulx habitz, instrumens, hardes, argent content, 
sallaire et denyers qu'il pourroye avoir destournez pour eulx pendant 
ledict temps pour et desquelles choses dessus dit iceluy Pierre Marchant 
a recquis et demande lesdicts notaires soubsignez.’ 


XIV 


1$75, 31 mai—Marché pour la fabrication de 200 luths entre Gervais 
Rebans* et Antoine Besset 
Minutier central, XVII, 65 


‘Gervais Rebens, faiseur de lutz, de présent demourant a Paris, confesse 
avoir promis et promet a honnorable homme Anthoine Besse, marchant 
et bourgeois de Paris, . . . acceptant de luy faire, parfaire et rendre faict 
et parfaict, bien et deuement ainsi qu'il apartient deux cens lutz, le 
tout des fagon, sortes et grandeur dont led. Besse luy baillera l’eschan- 
tillon et patron . . ., besoigner sans discontinuer bien et soigneusement 
... et promet de faire tout le boys, colle et autres choses quelconques. . . 
pour faire lesd. lutz. . . .’ 


* Etabli d’abord rue St-Jacques, Rebans s’installa ensuite rue des Arcis. Il 
avait parmi ses amis deux luthistes: Valére Tessier et Antoine Francisque, 
auteur du Tréson d’Orphée. Voir aussi document XVIII. 

t Facteur établi au Clos-Bruneau, aprés avoir résidé rue Fromentel, et dont 
l’activité nous est connue par d’importants documents publiés ici. En 1585 
(6 aes il habite rue des Sept-voies, 4 ]’enseigne de La Musique (Min. central, 
XVII, 97). 
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Item une fluste d’allement de Rafy* prisé XX s. 
Item ung dessus de viollon, fagon de cette ville -_ prisé 


1§73.—Deéclaration de Pierre Marchant organiste et étudiant a ( Université 
de Paris, au sujet du payement de lecons de musique données a la femme et 


aux enfants d’un ‘quidam’ t 
Minutier central, VIII, 526 


“Aujourd’huy, en la présence des notaires . . .. M Pierre Marchant, 
organiste et estudiant en l'Université de Paris, a dict et déclaré que 
depuys six ans en ¢a il auroit et a porté, laissé, mis es mains et en la 
possession et maison d’un quidam demeurant 4 Paris et de madame, sa 
femme, plusieurs habillemens, hardes et instrumens, argent conten et 
autres choses, et qu’ilz luy détiennent les sallaires par luy gaignez par 
l’espace de six ans qu'il a monstré a jouer d’instrumens d’espinette et 
musicque 4 ladite dame et a ses enfans, lesquelles choses susdites ledit 
Marchant dict avoir par plusieurs fois faict demander audict quidam et 
a sadicte femme, sur quoy ont desnyer n’avoir rien en leur possession 
apartenant audict Maitre Pierre Marchant et que s'il leur a monstré 4 
leurs dits enfants de fer quelque service, ils l’ont contenté de qu’ilz ne 
luy doibvent aulcune chose; pour raison de quoy ledit Marchant les 
auroy menacé et faict menacer de fer publier certaine mention qu'il 
avoy pour obtenir pour réclamation, restitution et payement des 
choses susdites; quoy voiant par ledit quidam et sa femme auroyent 
dict et fet dire au procureur dudit Marchant que icelluy Marchant 
allast recognoistre ce que luy apartient en ladite maison et qu’ilz sont 
prestz les luy rendre avecque la somme de dix escus; et pour ce que 
ledict Marchant est contrainct prandre, lesdits quidam et sa femme ce 
qu'il pourra tirer d’eulx, 4 raison qu'il n’a pas pour le présent preuve 


* Claude Rafi, ‘fleustier’ lyonnais (1515-53), célébré par Marot, Ronsard et 
Baif (G. Tricou, Documents sur la musique 4 Lyon au XVI s., Lyon, 1899; id., 
Cl. Rafi, ‘fleustier’ Lyonnais, dans la Revue musicale de Lyon, 27 oct. et 3 nov. 
1903). Une flute de Rafi est conservée au Musée de Bruxelles. 


{Ce musicien ne porta jamais que le titre de ‘maitre organiste a Paris’ 
(J. Tiersot, Ecrits de musiciens, 1924: Paris). Il mourut au début de mars 1598 
et possédait 4 ce moment: ‘une grande espinette couverte de cuir noir doublée 
et garnie par dedans de satin de Burgos, fagons de plusieurs coulleurs, et son 
pied de bois. . . . Deux petites espinettes courtes non couvertes. . . . Deux 
violles a jouer en musicque’ (Min. central, CV, 227). 
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suffisante des choses cy dessus déclairées et qu’il scaye que quant lesdits 
quidam et sa femme lui bailleront ce qu’il en pourra tirer qu’ilz en 
demanderont quictance, tant de ce qu’ilz luy restitueront que des dix 
escus et par icelle quictance vouldront que le dit Marchant les quicte 
desdits habitz, hardes, argent conten, sallaires et de toutes autres choses 
générallement quelzconques dont il leur pourroy fer demande de tout 
le temps passé jusques au jour de ladicte quictance. A protesté et pro- 
téste ledit maitre Pierre Marchant que ladicte quictance tant généralle 
que particuliere qu’il sera contrainct faire pour raison de ce que dict 
estre, ne luy puisse nuyre ni préjudicier en aulcune maniére, ains qu’il 
puisse par cy apres demandé I’encontre desdits quidam et sa femme et 
recouvrer le surplus de ce qu'il se déffandra desdicts habitz, hardes, 
instrumens, argent conten et sallaires de aussi que la dicte quictance 
ne puisse préjudicier audict Marchant a la preuve qu'il entend cy apres 
faire pour la veriffication des choses susdites. Si tost qu’il aura découvert 
des tesmoings de qu'il ne puisse obtenir monition nemine denpto ad 
finem revelationis d’iceulx habitz, instrumens, hardes, argent content, 
sallaire et denyers qu’il pourroye avoir destournez pour eulx pendant 
ledict temps pour et desquelles choses dessus dit iceluy Pierre Marchant 
a recquis et demande lesdicts notaires soubsignez.’ 


XIV 


1§75, 31 mai.—Marché pour la fabrication de 200 luths entre Gervais 
Rebans* et Antoine Besset 
Minutier central, XVII, 65 


‘Gervais Rebens, faiseur de lutz, de présent demourant a Paris, confesse 
avoir promis et promet a honnorable homme Anthoine Besse, marchant 
et bourgeois de Paris, . . . acceptant de luy faire, parfaire et rendre faict 
et parfaict, bien et deuement ainsi qu'il apartient deux cens lutz, le 
tout des fagon, sortes et grandeur dont led. Besse luy baillera l’eschan- 
tillon et patron . . ., besoigner sans discontinuer bien et soigneusement 
... et promet de faire tout le boys, colle et autres choses quelconques . . . 
pour faire lesd. lutz. .’ 

* Etabli d’abord rue St-Jacques, Rebans s’installa ensuite rue des Arcis. Il 
avait parmi ses amis deux luthistes: Valére Tessier et Antoine Francisque, 
lauteur du Tréson d’Orphée. Voir aussi document XVIII. 

t Facteur établi au Clos-Bruneau, aprés avoir résidé rue Fromentel, et dont 
l’activité nous est connue par d’importants documents publiés ici. En 1585 
(6 pes il habite rue des Sept-voies, 4 l’enseigne de La Musique (Min. central, 
XVII, 97). 
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XV 


1§75, 14 octobre.—Inventaire apres déc’s de Claude Frédet, femme de 
Nicolas Le Breton, joueur d’ instruments* 
Minutier central, LXXXVI, 153 


‘Une taille de violon garny de son estuy, fagon de 
Crémone, prisé douze livres t. XI Lt. 


Item deux aultres tailles de violon, fagon de Paris, dont 
l'une garny de son sacq de cuyr, prisez ensemble 


quatre livres dix solz t. | Ill 1. X s. 


Item deux dessus de violon, facon de Paris, dont l’un 
garny de son estuy, prisez ensemble quatre livres t. III 1. t. 


Item une poche de violon garny de son estuy, prisé 
trente solz t. XXX s. t. 


Item une taille de cornet garny de son estuy, prisé 
quatre livres t. 1.t. 


Item une fleuste d’alement garny sur les boutz 
d’argent et par le milieu, prisé soixante solz LX solz’ 


XVI 


1577, 31 juillet—Marché entre Nicolas Aubry et Antoine Besse pour la 
fabrication de quatre violons a la mode de Crémone 
Minutier central, XVII, 70 


‘Nicolas Aubry, faiseur d’instrumens de musicque, demeurant a Paris, 
en la grand rue Saint-Jacques, en la maison ou est pour enseigne la 
Cloche rouge, confesse avoir promis et promet a honorable homme 
Anthoine Besse, marchant et bourgeois de Paris, a ce présent stip- 
pullans et aceptans de faire bien et deuement, comme il apartient au 
dit d’ouvriers et gens a ce congnoissans de peyne d’ouvriers, seullement 
quatre viollons a filletz, faictz a la mode de Cremonne, et iceulx ad ce 
faitz et parfaitz bien et deuement comme il apartient au dit d’ouvriers 
et gens a ce congnoissans comme dit est, dedans cing sepmaines pro- 
chains venant. Ceste promesse faite moyennant la somme de douze 
livres t., sur quoy led. Aubry confesse avoir receu dud. Besse la somme 


* Claude Frédet était la soeur de Jacques. N. Le Breton exerce son activité 
entre 1565 et 1587 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 12133). 
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de soixante et dix solz t. qui seront les payemens desduitz. . . . Le reste 
led. Besse l’a promis, sera tenu, promet et gage bailler et payer aud. 
Aubry ou au porteur dud. livrant lesd. quatres viollons. . . . 


XVII 


1579, 21 janvier.—Mise en apprentissage de Erasme Clerc, de Londres, chez 
Antoine Besse, facteur d’ instruments 
Minutier central, XVII, 73 


‘Thomas Grin, maitre du Jeu de Paulme des Unze mil diables; de- 
meurant a St-Marcel lez Paris, et Rendal Boill, orloger, demeurant 
aud. St-Marcel, confessent pour le proffit faire de Erasmes Clerc, natif 
de la ville de Londres, l’avoir baillé, mis en service et aprentif du 
jourd’huy jusques a quatre ans prochains venans finiz et accompliez 
a et avec honnorable homme Anthoine Besse, marchant faiseur 
d’instrumens, bourgeois de Paris, a ce présent qui a prins et retenu led. 
Clerc comme son serviteur et aprentif, auquel pendant led. temps il 
promect luy monstrer, apprendre et enseigner sond. estat de faiseur 
d’instrumens, |’art et industrie d’icelluy et tout ce dont il se mesle et 
entremet . . ., luy quérir, former et administrer ses vivres de boyre, 
menger, feu, lict, hostel et lumiere . . ., habitz, linge, chausses, souliers 
et autres ses nécessitez quelzconques sans aulcunement deniers des- 
boursez. . . . Led. aprentif, que lesd. bailleurs ont dict estre aagé de 
dix huict ans ou environ, . . . ont asseuré qu'il servira bien et fidelement 
led. Besse et luy obeyra en otutes choses licites . . . sans soy absenter ni 
ailleurs servir durant led. temps. . . . Lesd. bailleurs . . . ont promis, 
seront tenuz, promectent et gaigent rendre, bailler, payer et restituer 
aud. Besse . . . tout ce que led. Besse aura payé et desboursé pour led. 
Clerc, suyvant les partyes que led. Besse en monstrera. . . .’ 


XVIII 


1579, ter juillet.—Accord entre Gaspart Jauseme* et Gervais Rebans, 
facteur d’instruments, au sujet de luths 
Minutier central, XVII, 74 


* Le 5 avril 1577, Jauseme ou Jasseme remettait de la part de l’archevéque 
de Lyon 40 écus d’or 4 Jacques de La Motte, le facteur de la Place Maubert 
(Min. central, XVII, 69). 
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‘Honnorable homme Jaspart Jassesme, bourgeoys de Paris, confesse 
avoir promis et promet a Gervais Rebent, faiseur d’instrumens de 
musique, demourant a Paris, absent, les notaires soubzsignez stip- 
pullans et aceptans pour luy que ou Marcq Breulle, messaiger des 
Suisses, metoit par cy apres es mains et possession dud. Jassesme quelque 
marchandise de lutz, éclisses a faire lutz ou aultre marchandise de 
quelque sorte que ce soit, en ce cas et non aultrement, de facon payer 
led. Rebent de la somme de diz escuz d’or soleil et cinquante solz 
tournois. Ceste promesse faicte moyennant pareille somme de dix 
escuz d’or soleil et cinquante solz t. que led. Jassesme asseure avoir 
eu et receue dud. Rebent pour le remboursement de pareille somme 
qu'il a payée a Simon de Marnef, comme ayant respondu d’icelle 
ur led. Rebent envers led. de Marnef auquel lad. somme estoit 
deue par led. de Breulle pour lequel led. Rebent estoit respondant 
envers led. de Marnef etc. . . . 
Gaspart Jauseme 
Bardin Delafons’ 


XIX 


1580, 27 juin.—Claude Denis, facteur d’instruments a Paris, constitue son 
procureur pour recouvrer auprés de Simon de Lus, facteur d’instruments a 
Lyon, des luths en provenance de Padoue 

Arch. départementales du Rhéne, Minutes Santhonas, 3 E 923 


‘Personnellement estably Claude Denys, marchant d’instrumens de 
musique demourant a Paris, estant de présent a Lyon, lequel de son 
bon gré a faict et conctitué . . . son procureur général et spécial . 

honnorable homme Nicolas Jolly, ossi marchant d’instrumens de 
musicque, . . . a donné et donne plain pouvoir, authorité et puissance 
d’exiger, retirer et recouvrer de honnorable homme Symon de Lus, 
aussi marchant d’instrumens de musicque, demourant a Lion . . . tous 
les lutz, ouvrage de Padoue qui doibvent venir dud. lieu de Padoue en 
Itallie aud. de Lus, qui en a faist vente aud. constituant comme il a 
dict et déclairé et des qu’il recepvra et retirera, en bailler et délivrer 
acquit et descharge suffisante et estant lad. marchandise de lutz arrivée 
en refus de délivrance, d’icelle contraindre led. Symon de Lus et 
autres qui feront et contraindre partaut es voyes de justice. . . . Faict 
aud. Lion . . . le vingt septiesme jour du moys de juing, l’an mil cing 


cens quatre vingtz. .. . 


C. Denis N. Jolly’ 
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1581, 15 septembre.—Inventaire aprés déces de Sulpice Bellamy, joueur 


d’ instruments 
Minutier central, XI, 71 
‘Premiérement deux vielz cornetz prisez ens. I esc. sol. 
Item une challemye prisée 2 esc. 1/2 
Item ung viel estuy de taille de viollon prisé XX s. 

Item une vieille fluste, fagon du Vacher* 
Item deux flustes d’allemans prisées ens. I esc. sol. 
Item une vieille taille de viollon prisée II esc. sol. 
Item ung cornet prisé II esc. sol. 
Pol BELLAMY’ + 

XXI 


1$82, 9 février.—Michel Le Bon, compagnon joueur d’instrument, promet 

a Henri Pelletier, aussi joueur d’instruments, de lui apprendre a joueur du 
violon 

Minutier central, IX, 241 


“Michel Le Bon, compagnon joueur d’instruments a Paris, demeurant 
rue Frépillon, paroisse St. Nicolas, confesse avoir promis et promect 
a Henry Pelletier, aussi joueur d’instrument a Paris, demeurant en 
ladite rue Frépillon, a ce présent et comptant de luy parachever d’apren- 
dre a jouer du viollon bien et deuement et jusques a ce qu’il scache bien 
jouer dudit viollon, et pour ce faire sera tenu ledit Michel Le Bon 
aller trouver ledit Pelletier en son logis une fois le jour seullement vers 
les quatre ou cing heures apres midy. Ce faict moyennant la somme de 
quatre escus soleil, sur laquelle somme ledit Le Bon a déclaré avoir eu 
et receu dudit Pelletier deux escus soleil . . . et le surplus ledit Pelletier 
a promis, sera tenu, promect et gage bailler et payer audit Le Bon ou 
au procureur au jour St. Jehan-Baptiste prochain venant. . . .’ 


* Plusieurs musiciens du roi, parmi lesquels Claude hautbois, Hector, joueur 
de luth, et Jacques, violon ordinaire, portaient ce nom 4 la fin du seiziéme siécle. 
C’est seulement & partir de 1613 que nous connaissons un Thomas Le Vacher 
faiseur d’instruments, fils de Philippe, joueur d’instruments. 

t Facteur d’instruments né a Paris en 1559. Exerceait encore dans cette ville 
en 1606. Fils de Sulpice qui exerce 4 Paris depuis 1545 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12.046), il effectue ici la ‘prisée’ des instruments de son pére. 
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XXII 


1587, ter octobre.—lInventaire aprés déces de Claude Denis, facteur 
d’instruments* 
Minutier central, III, 194 


(Prisée par Paul BELAMY et Robert DESPONT ordonnée par 
sentence du Chatelet du 9 septembre 1587.) 


“Trois sies prisez ensemble Xs. 
Item, 2 milliers de chevilles prisée XL s. 
Item 250 ais de sapin 4 faire guiternes 

prisez ensemble Ls. 
Item en viel bois que bon prisez Ls. 
Item 43 ais d’errable prisez ensemble XXXV s. 
Item 1 vieille épinette telle quelle : prisée Vs. 
Item 2 establys prisez I esc. sol. 
Item 1 morceau de cédre rouge d’un pied et demy 

prisé XXXV s. 

Item 20 piéces de sapin prisez Xs. 
Item 17 violons blancs prisez ens. II esc. sol. 
Item 24 violons enluminés dont 22 d’Ysaact et 2 
d’Aubry} prisez ensemble III s. 
Item 3 tailles d’Isaac communes prisez XXX s. 
Item 5 tailles de Bresse§ prisez ensemble VI esc. sol. 
Item 12 violons de Bresse prisez ensemble _ VIII esc. sol. 


Item 12 violons de Philippe de Cambray 
prisez ensemble III esc. sol. 


* Fils de Robert Denis l’aine, il naquit le 27 mai 1544 et eut pour parrain 
Loys Regnault, organiste de Notre-Dame, et pour marraine la femme de Jean 
Dugué, organiste du roi (Bibl. nat., nouv, acq. fr. 12088). Il épousé en 1570 
Claude ieay, fille de Sulpice (voir No. XXVII) et prit comme apprenti 
pendant cing ans son beau-frére Pol Belamy, entre 1571 et 1576 (Min. central, 
XI, 44; Ill, 327). Dans sa boutique de la rue de la Planche-Mibraye il s’occupe 
principalement d’épinettes. 

T Probablement Isaac de Bargue, établi depuis au moins 1579 dans un hétel 
donnant sur les rue de la Tixeranderie et de la Poterie (Min. central, VI, 60) 
et mort avant 1599 (Arch. nat., Y 139, fol. 58). 

£ Nicolas ou Pierre Aubry. 

§ Nom francisé de Brescia. 
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Item 24 guiternes communes prisez ens. 
Item 2 cistres d’Isaac prisez ensemble 


Item $5 mandores, tant 4 costes que communes 
prisez ensemble 


Item dix poches communes prisez ensemble 
Item 2 poches d’Aubry prisez ensemble 
Item 35 lutz de Padoue, prisez 4 raison de 2 escuz 30 
sol t. valant ensemble 
Item 14 lutz de Lyon prisez ensemble 


Item 9 lutz de Venise, dont un sans estuy 
prisez ensemble 


Item 4 vielz lutz garniz de leurs estuitz 
prisez ensemble 


Item 3 mandores, deux de la Mothe* et l’autre de 
Jouvyn prisez ensemble 


Item 4 guiternes de Lyon, dont l’une 4 fondz de lut 
Item 2 guiternes d’Aubry prisez ens. 


Item Io cistres que d’amant que de muguet 
prisez ensemble 


Item 1 vieille guiterne d’Espagne avec l’estuy _prisé 


Item 1 viel cistre d’Isaac prisé 
Item 1 petit jeu d’orgues non garny de ses tuyaulx 
prisé 
Item sept colletz de guiternes 
Item une basse contre de Bresse prisé 
Item 1 épinette de 5 pieds de long | prisé 
Item 1 épinette de bure, couvert de cuir rouge prisé 
Item 1 manicordion prisé 
Item 1 double basse contre de viole de Cambray 
prisé 
Item deux basse contre de violon, l’une de Bresse et 
l'autre de Cambray prisez ensemble 
Item 1 taille de violle prisée 
Item 1 vielle épinette de 3 pieds de long prisée 
Item 4 pallemaille prisez 
* Jacques de la Motte. 


III esc. XXX s. 
XV s. 


II esc. XXX s. 
XXX s. 
XX s. 


[en blanc] 
esc. sol. 


XIII esc. sol. 
III esc. sol. 


I escu. sol. 
I esc. sol. 
XX s. 


esc. sol. 
XV s. 
Xs. 


III esc. sol. 

II esc. sol. 

III esc. 

I esc. XXX s. 
I esc. I t (sic) 


III sol. 


III esc. XX s. 
XX s. 

I esc. sol. 
XXV s. 
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Item 77 archetz i I esc. sol. 
Item 4 flutes et I cornet VII s. VI d.t. 
Item 1 vielle harpe : prisée 


Item 15 serrures tant de lutz que d’épinettes 
prisez ensemble 


Item 15 tables de mandore prisé 


Item 60 > tables tant de cistres que de guiternes 
7 prisez ensemble 


Item 18 tables de lut prisez 
Item 1 bonette avec des sonnettes des plaques et 


chevallez prisé 
Item 3 casses de sapin prisé 
Item 3 autres petites casses 

Item cing vielz lutz prisez 
Item 2 vieulx dessus de violles _ prisez 


Item 10 estuys de guiterne, poche, cistre, violon et 
mendore prisez ens. I esc. sol. 


Item 13 estuys de lutz prisez I esc. sol. 
Item 15 paquetz de cordes de Florence prisez III esc. sol. 
Item 21 paquet de cordes de Siennes III esc. XL s. 
Item 6 paquetz de vieulx reste de corde prisez Ls. 


Item en cordes de violles, tant grosses que menues 
prisé ens. XL s. 


Item 5 paquetz de grosses cordes de lut et de violon 
prisez I esc. XL s. 


Item 15 douzaines de marquetz prisez XXX s. 


Pol BELAMY DESPONT* 
Robert DENIS.’ 


¥ Organiste, facteur d’orgues et épinctier, qui exerce 4 Paris entre 1573 et 
1612, d’'abord rue des Arcis, puis rue des Ecrivains. Parmi ses enfants on 
remarque: Antoine, né en 1573 qui continua le métier de son pére; Luc, qui 
devint luthiste d’Anne d’Autriche, et Pierre, qui fut luthiste de Louis XIII 
(Bibl. nat., nouv. acq. fr. 12091). 
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1589, 11 octobre.—Inventaire apres déces de Robert Denis le jeune, 
Sacteur d’instruments* 
Minutier central, CV, 225 


‘Du vendredi XIII jour desd. moys et an . . . a esté inventorié la mar- 
chandise dud. défunct et ustancille qui ensuyvent servans 4 sond. estat, 
appelez pour ce faire Robert Despontz et Jehan Brissard maitres 
faiseurs d’instrumens de musique 4 Paris. 


Et premiérement douze lucz de Padoue neufz 


prisez ensemble XXV escus 
Item sept lucz de Padoue vielz prisez ensemble VII esc. 
Item quinze lucs de Lion, assavoir quatre 4 filletz et le 
reste commung prisez ensemble XIX esc. 


Item quinze lucz tant d’Allemagne que d’aultre 
ouvriers garnyz de leurs estuys telz quelz 
prisez ensemble X esc. 


Item cing lucz de Venise vielz dont ung d’ivoire et les 
aultres commungs prisez ensemble III esc. 


Item unze petitz lucz platz et une guiterne de Lion 
garniz de leurs estuys telz quelz prisez ensemble VI esc. XXXs.t 


Item douze vielz lucz, garniz de leurs estuys, le tout 
tel quel prisez ensemble _ III esc. XX s.t 


Item douze vielz lucs, telz quelz__prisez ensemble I esc. 


Item deux basse contre de violon dont l'une de 
Bresset et l’aultre commune avec une grande lire 


filletée de la fagon de Anthoine Potin ft 
le tout prisez ensemble III esc. XXX s.t 


* Fils de Robert Denis l’ainé, il entra vers 1574 au service du facteur d’orgues 
Gabriel Dargilliéres, collaboration qui se termina par des coups de couteau 
(Min. central, XI, 48). Etabli rue de la Vannerie, il avait pour clients et amis. 
de nombreux instrumentistes, tels que Julien Perrichon, Jacques de Rois, 
Hector Le Vacher, Pierre Lepage. 

t Nom francisé de Brescia. 

_ $ Fils de I’épinetier’ Robert Potin, il exerceait 4 Paris dés 1548 (Bibl. nat., 

nouv. acq. fr. 12172). Mersenne a fait de lui cet éloge: ‘Il faut remarquer que 
l'un des principaux secrets de I’épinette consiste a barrer la table, dont la bonté 
~s ge de l'excellente barrure, qui a été pratiquée en perfection par Anthoine 
Potin . . .’ (Harmonie universelle, p. 159). 
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Item dix tailles de Bresse et deux dessus aussy de 
Bresse prisez ensemble 


Item cing mandores 4 cotte d'ivoire et d’esbayne 
garny de leurs testes et de leurs chevilles 
prisez ensemble 


Item trente huict mandores 4 cotte 4 maniguette(?) 
prisez ensemble 


Item cing poches de cane et deux aultres marquettées 
carrée prisé, le tout ensemble 


Item cinquante quatre mandores a teste marquetées 
prisez ensemble 


Item trente sis mandores communes sans marquetz 
prisé le tout ensemble 


Item trente six poches communes, telle quelles 
prisez ensemble 


Item dix huit violons commungs dont il y en a trois 
_d’enluminez et verniz, le tout prisez ensemble 


Item une douzaine et demye de guiternes communes 
prisez ensemble 


Item dix viollons a filletz de la fagon du Picart 
prisez ensemble 


Item une taille de violon commune toute blanche 
prisé 

Item 1 demye douzaine de cistres, quatre d’amans et 

deux commungs prisez ensemble 


Item ung cistre de marqueterye prisé 


Item neuf guiternes, une de Lion et deux de Hozelot, 


six d’Obry* a teste et marquetée _prisez ensemble 
Item vingt trois poches 4 filletz prisez ensemble 


Item quatorze mandores de ciprés et de ceddre 
creusée et arondie, preste 4 tailler prisez ensemble 


Item cinquante piéces de petitz instrumens tant poches 
que mandores tous vielz, telz quelz _prisez ensemble 


Item neuf vielles guiternes et six cistres et ung dessus 
de viollon telz quelz prisez ensemble 


* Nicolas ou Pierre Aubry. 
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Item neuf mandores a teste sans marquetz 
prisez ensemble 


Item neuf espinettes couvertes que non couvertes et de 
plusieurs grandeurs _ prisez ensemble 


Item une regalle enfermée de ses souffletz prisé 


Item quatre vingt et dix archetz pr. 
Item huict douzaines de chevalletz a viollon et poche 

prisez 
Item trois grosses et neuf douzaines de Marquetz tant 
grandz que petitz prisez ensemble 
Item trois estuydz de pandore, ung de taille de viollon, 
cing de viollons trois de cittres, dix de guitarnes et dix 
de poche et de mandore prisez ensemble 


Item soixante quinze estuydz de lutz, telz quelz 
prisez ensemble 


Item six vieulz lutz dont deux de Padoue, un de Venise 
et les trois autres de Flandre le tout tel quel 
prisez ensemble 
Item soixante et deux piéces de boys de genéfve pre- 
mier et autre sorte de boys de huict potaux de boys 
blanc prisez le tout ensemble 
Item ung luth de Gervais* neuf garni de son estuy 
prisé 
Item trois cas et demy de petitz sappins et plusieurs 
morceaux prisez ensemble 


Item trois douzaines de petitz sappins de talle de 
viollon prisez ensemble 


Item trois vielz luthz, dont deux d’Allemaigne et ung 


du vieil Gaspartt garny de leurs estuidz 
prisez ensemble 


Item neuf bastons de carre et deux poteaux de boys 
blanc prisez ensemble 


Item vingt une tables de luths, telles quelles 
prisez ensemble 


Item treize tables de guitarnes rousses et quarante cing 


* Gervais Rebans. 


+ Gaspard Duiffoprucgar le pére. 


XXXVI s.t. 


XX esc. 
I esc. XX s.t. 
I esc. XX s.t. 
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blanches aussy a guitarne et quatre vingt treize tables 
de mandore, telles quelles prisez ensemble 


Item deux grosses de corde grosse et ung reste de 
deslyée et trois longueurs de grosse corde 
prisez ensemble 


Item trois serrures d’espinette et deux de luth garni de 
leurs clefz et danyes(2) prisez 
Item deux douzaines de marteaux d’espinette 

prisez ensemble 


Item quatre cyes, quatre varloppes; quatre rabotz, une 
douzaine d’oustilz de taille, un godet 4 colle et autres 
meschants oustilz ; prisez le tout ensemble XX s. 


DESPONT Jehan BRISSART.’* 


XXIV 


1596, 6 mai.—Inventaire apres déces de Pierre Aubry, facteur d’ instruments} 
Minutier central, XCI, 139 


‘Ensuivent la description des etat d’instrumens prisez par Robert des 


POMP et Jehan BRUSSART, maistres fayseurs d’ynstrumens 4 Paris. 
Premyerement, une basse violle prisée III esc. sol. 


Item, trente sis mandores, marquettez, tant en escus- 
son que A testes prisez ensemble VII esc. XX s. 


Item, deux douzaines et demy d’aultres mandores, 
marquettez d’escusson, fagon de Christofleyt 
prisez ensemble VII esc. sol. 


Item, deux grandes mandores a coste, l’une a filletz a 


* Epinetier dont l’activité parisienne est connue entre 1578 et 1607. Il habite 
d’abord sur la paroisse St-Merry, puis rue Montorgueil; ses intimes sont ses 
confréres Pierre Bossu, Pol Belamy, Medery Lorillart (Bibl. nat., nouv. acq. 
fr. 12059, 12054). 

t Facteur établi d’abord 4 Melun, oi: il se trouve au moins depuis 1583 
(Min. central, LIV, 446). La mort de sa femme le décide en 1593 a venir s’in- 
staller 4 Paris, rue St-Honoré. On ignore s’il existe des liens de parenté entre 
lui, Nicolas Aubry et un ‘Pierre Aubry’, qui est facteur d’instruments du roi 
entre 1598 et 1631. | 

t Christofle Oudet (ou Houdet), facteur établi entre 1588 et 1602 rue des 
Arcis, ami de maints instrumentistes: Jehan Lebeau, et Philippe Lemaire, 
joueurs de luth, Jean Perrichon (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 12163). 
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bord d’esbene et l’aultre de fer, une aultre moyenne 


prisez ensemble 
Item, deux aultres mandores a coste prisez 


Item, trois douzaines et demy de mandores en escusson 
prisez ensemble 


Item, sis mandores a bordures, marquettez 4 testes 
prisez ensemble 


Item, vingt cing mandores marquettez sans touche et 
l’autre tablé prisez ensemble 


Item, trois douzaines de poches de la fasson dudit def- 
funct, tant a teste que a escusson _prisez ensemble 


Item, un petit luc d’une piece et layette 4 ssavoir de la 
fasson dudit deffunct prisez 


Item, sis sistres, trois d’antant et trois aultres 


prisez ensemble 
Item, trois tailles de viollon prisez 
Item, deux viollons a filletz prisez ensemble 
Item, un luc de Padoue prisé 
Item, deux lucs de Lion Hossemuller(:) . prisez 
Item, un viel luc de Padoue prisé 


Item, deux aultres viels lucs de Venyse et un aultre 
commun prisez ensemble 


Item, cing viels lucs de Gaspart* 
Item, ung viel luc de Padoue prisé 


prisez ensemble 


Item, trois lucs d’Alemagne, deux enrichis de filletz et 
l’aultre commun prisez ensemble 


Item, sis viels lucs prisez ensemble 


Item, quatre douzaines de vielz lucs, tels quels, garniz 
de leurs estuys prisez ensemble 


Item, une basse contre de viollon commencée et deux 
tailles de viollon commencez, cing viollons aussy 
commencéz et plusieurs esclisses et morceaulx de 
bois, le tout tel quel prisez ensemble 


Item, quatorze poches commencez, dont cinq a teste 
prisez ensemble 


* Gaspard Duiffoprucgar le pére. 
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III esc. sol. 


III esc. sol. 


XII esc. sol. 


XLV sous.t. 
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Item, vingt six tailles de mandores, taillés tant petites 
que grandes et trente deux hochets de Brézil jaulne 


prisez ensemble 
Item, quatre douzaines de marquetz tant granz que 


moiens prisez ensemble 
Item, trois layettes lesquelles y a plusieurs cordes 
grosses et moyennes prisez ensemble 
En la bouticque dudit hostel fuct trouvé un estably 
garny de deux balletz (sic) prisez ensemble 
Item, un morceau d’érable et plusieurs morceaulx de 
bois 4 faire mandores 3 prisez ensemble 
Item, cing verloppes, tant grandes que petites, cing 
rabbotz, tels quels prisez ensemble 
Item plusieurs oustilz servans audit état, tant rables(z) 
que de taille prisez ensemble 


Item, un persoir, un cousteau 4 hacher trois vielz becgs 
prisez ensemble 
Item un viel estably garny de vallet et d’un aultre 
vallet 4 visser prisez ensemble 
Item, huit piéces en sappin pour bassecontre 
prisez ensemble 
Item, cinquante trois tables en sappin servant 8 taille 


et dessus de viollon et deux busches de bois noir 
prisez ensemble 


Item quatre vielz esthuys de lucs trois aultres viels lucs 


de guitarne, telz quelz prisez ensemble 
Item, sept viels lucs, une. pendore, treize vielles 
guitarne, deux viels sistres prisez ensemble 


Item dix huict viollon, tant taille que dessus de viol- 
lon, vingt sept collez de guitarne taillez 
le tout: prisez ensemble 


Item, plusieurs esclisses de bois d’if, d’érable et de 
Brezil le tout: prisez ensemble 


Item, plusieurs morceaux de bois 4 faire taille, colletz 
et dessus de viollon prisez ensemble 


Item, quatre syes dont une a faire prisez ensemble 


. . . Item, sis viels petis tappis de laine, servant 4 la 
monstre de la boutique prisez ensemble 
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XXV 


1598, 14 mars.—Promesse par Marin Heart,* joueur de luth d’enseigner 
son instrument a Hector Le Normant, commissaire et examinateur au 
Chatelet 

Minutier central, VI, 138 


‘Furent présens en leurs personnes Maitre Hector Le Normant, com- 
missaire et examinateur au Chastelet de Paris, y demeurant . . . et 
Marin Heart, joueur de lutz, demeurant a Paris, rue des Arcis, paroisse 
St-Jacques de la boucherie . . . lesquelles parties ont volontairement 
recogneu, confessé et confessent avoir faict et acordé . . . led. Heart 
avoir promis et promect aud. Le Normant de luy montrer bien et 
deuement a jouer du lutz jusques a ce qu'il le rende perfaict et tant et 
si longuement qu'il plaira aud. Le Normant, et pour cest effect se 
transportera journellement en l’hostel et’ demeure ordinaire dud. Le 
Normant a telles heures commode des partyres qu’il sera advisé entre 
elles, a la charge que led. Le Normant sera tenu s’employer au mieux 
qu'il luy sera possible a comprendre led. art. Ceste promesse moyennat 
le prix et somme de vingt escus sol. . . .’ 


XXVI 


1600, 13 janvier.—Inventaire aprés décés de Pierre Chabanceau,} dit de 
La Barre, organiste de N.-D. de Paris 
Minutier central, IV, 37 


‘Item ung clavesin couvert de bazanne rouge non ferré 
ni garny “prisé XV esc. 
Item une petite paire d’orgues ayant deux jeux garny 
de ses soufletz et son estuy de boys peinct et du 
tresteau de boys de chesne prisé ens. VIII esc. 
Item ung petit manicordyon de boys blanc I esc. 
Item une espinette couverte de bazanne rouge 4 une 
serrure non fermant garny de deux tresteaux VI esc. 
* Membre d’une grande famille parisienne de facteurs et d’instrumentistes, 
qui exerceait encore 4 Paris en 1611 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 12119). 
t Chabanceau, chef d’une dynastie de musiciens qui se perpétua jusqu’au 
dix-huitiéme siécle, avait été nommé 4 Notre-Dame le 23 janvier 1580. En 
1567 il était déja 4 Paris comme organiste des Sts-Innocents. 
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Item une autre petite espinette couverte en cuir noir 


Item deux lucs l’un grand et l'autre petit non monté 


prisez ensemble _ III esc. XX s.t. 


Item une autre espinette couverte de cuir noir doublé 
de satin de Burgos vert a une serrure fermant garnye 


de ses tresteau de boys de chesne prisée V esc. 


XXVII 


1603, 17 avril.—Mise en apprentissage de Jacques Le Breton* chez Mederic 
Lorillart,} facteur d’ instruments 
Minutier central, CV, 160 


‘Jacques Lebreton, maitre chaussettier 4 Paris, demeurant a présent 4 
Villers-Cotteretz, confesse pour le prouffict faire de Jacques Lebreton, 
son fils, a ce présent aagé de quatorze ans, l’avoir baillé et mis en 
service et apprentilz, du jour d’huy jusques a six ans prochains aprés 
ensuyvant finiz et accompliz a et avecq honorable homme Mederic 
Lorillart, maitre faiseur d’instrumens de musicque 4 Paris, demeurant 
rue Maubué, paroisse Saint-Nicolas-des~Champs, a ce présent preneur 
et retenant led. Jacques Lebreton a son service et apprentilz auquel 
pendant led. temps il promet monstrer et enseigner sond. etat et 
mestier de faiseur d’instrumens de musicque et tout ce dont il se mesle 
et entremet. Icelluy luy querir, fournir et livrer ses alimens corporelz 
et le traicter humainement. Et led. bailleur, son pére, l’entretiendra 
pendant led. temps de tous ses habitz, linge, chaussures, et autres ses 
necessitez deuement et honnestement, selon son estat, sans aulcune 
chose bailler d’une part et d’autre, pour raison did. apprentissage. Led. 
apprentilz ce faisant, promet servir sond. maitre bien et fidellement, et 
obeyr a luy et a ses commandements, faire son prouffict . . ., sans soy 
fuir, absenter ni ailleurs aller servir durant led. temps. Led. cas de fuite 
* En 1619 Le Breton était installé pour son compte rue St-Jacques (Arch. 
nat., Y 161, fol. 14), puis il porta successivement les titres suivants: ‘maitre 
joueur d’espinette ru roi’, ‘maitre faiseur d’espinettes du roi’, ‘maitre faiseur 
d’instruments ordinaire du roy’ en 1624, 1627 et 1656 (Bibl. nat., nouv. acq. fr. 
12133 et 12057). 
Fils de l’organiste Pierre Lorillart, il était déja majeur en 1569 (Arch. nat., 
Y 109, fol. 258). Aprés avoir été lui-méme organiste, il porte depuis 1579 le 
titre de ‘faiseur d’épinettes du roi’ (Bibl. nat., nouv. acq. fr 12146) et s’établit 
rue de la Fontaine-Maubué. Il meurt avant 1616 (Nouv. acq. fr. 12124). 
Mersenne l’associe dans ses éloges des meilleurs facteurs d’épinettes avec Antoine 
Potin (Harmonie universelle, p. 159). 
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et absence, sond. pére le promet faire querir et chercher par la ville . . . 

et le ramener a sond. maitre pour jusques sond. temps d’apprentissage. 

... Faict et passé . . . le jeudi apres mudy dix septiéme jour d’apvril. 
Medery Lorillart Jacques Le Breton’ 


XXVIII 


1606, 29 décembre.—Inventaire aprés décés de Pierre Le Blanc, 


facteur d’ instruments* 


Minutier central, XXXIV, 26 


‘Premiérement: en la cave de lad. maison a esté trouvé 
la quantitté de cent trente buches de boys tant meri- 
zier, érable, genievre que tillol et de plusieurs lon- 
gueurs et grosseurs prisez ens. 


Item quarante trois petitz morceaux de boys de 
souche pour faire mandores, telz quelz _prisez ens. 


Item treze morceaux de boys de planne de deux piedz 
et demy de long ou environ, telz quelz _prisez ens. 


Item deux formes de mandore et trois formes de luth, 
avec leur faulses tables, le tout tel quel et prisé ens. 


Item sept rappes en fer neufves servant aud. mestier 
prisez ens. 


Item vingt quatre oustilz de taille tant fermoirs que 
gouge, dix pieces tant limes que rappes et plusieurs 
autres petittes pieces d’outilz, le tout servant aud. 
mestier et de peu de valleur, estant dans ung panyer 
d’ozier prisé le tout ens. 
Item ung luth fasson d’Almaigne 4 neuf rans, tel quel 

prisé 
Item ung autre luth fasson de Paris, aussy 4 neuf rans 

prisé 
Item ung luth en fasson de Turebe [ou Turobe] 4 
deux rans prisé 


XX s. 


III esc.t. 


esc. X s. 


* Facteur établi rue St-Honoré, mort 4 |’Hétel-Dieu d’une maladie con- 
tagieuse et laissant 4 sa femme Marie Carde un grand nombre de dettes, notam- 
ment envers ses fournisseurs de bois, chevilles de luths et mandores, et envers 
son ‘compagnon’ nommé Lempereur, qui avait achevé quelques instruments 


en son absence. 
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Item ung autre viel de boys d’if et d’érable tels quel 
prisé 
Item ung autre luth fasson de Paris 4 neuf rans _prisé 
Item ung autre luth d’Allemaigne 4 sept rans, tel quel 
prisé 
Item ung autre luth tel quel et tout casse prisé 


Item la quantitté de vingt six grosses de chevilles de 
luth de bois noirciz, prisé la grosse cing soulz tz, reve- 
nant le tout ensemble a la somme de 
Item sept petittes mandores d’une piece non montée 
et telle quelle prisez ens. 
Item treze poches neufves aulcune montée et les 
autres non montée prisez ensemble 
Item neuf mandores a coste, tant vielles que neufves 
prisez ens. 


Item deux viollons fasson de Paris* telz quels 
prisez ens. 


Item quatre roulleaux, vingt trois pieces tant poches 


que mandore avec quatre roulleaux de viollon, le tout 
tel quel et prisé ens. 

Item deux cistres telz quelz avec quatre mandores, 
telles quelles le tout prisé ens. 


Item une douzaine d’archetz, telz quelz _prisés ens. 
Item une vielle taille et une basse de sistre, le tout tel 


quel de peu de valleur prisez ens. 
Item deux cent et neuf tables de mandores, fasson 
d’Allemaigne prisez ens. 


Item deux cens de tables de sappin tanné prisez ens. 


Item ung cent et deux esclisses d’Allemaigne de boys 
d’érable a faire lucz et une douzaine d’esclisses d’if et 
trente eclipses (sic) de boys d’érable pour mandores 


prisé ens. 
Item ung fourneau a faire chauffer des fers et ung pot 
a colle, de cuivre prisé ens. 


Item ung pot de verny rouge paisant deux livres ou 
environ et ung petit reste de verny blanc 
prisé ensemble 


* Le scribe avait commencé d’écrire Cresmone et l’a biffé. 
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Item quatre estuitz de lutz et deux autres vieux estuitz 


rompuz, ... le tout tel quel prisé ens. 
Item six vingt seize pieces d’esclisses de plane sans 
rabotter(2) prisé ens. XXX s. 
Item plusieurs petitz boutz d’esclisse de plusieurs 
sortes de boys pour faire mandores le tout prisé ens. Xs. 


Item ung carton d’esclisses de mandore de boys 
d’erable avec ung morceau de Brezil prisé ens. Xs. 


Item deux syes montée, ung feuillet de sye sans moieu, 
une petite sye 4 main, trois verloppes tant petittes que 
grandes, deux balletz de fer, deux petites viz, ung per- 
soyr, deux petitz rabotz prisé le tout ens. III esc.t. 


Item cinquante morcaulx de boys a faire fondz de 
viollon prisez ens. XXV s. 


Item trois estuitz de mandores, telz qualz prisez ens. XV s. 


Item une establye de boys de hestre de quatre piedz et 
demy de long ou environ avec ung estau de boys, .. . 
ung villebrequin prisé ens. Il esc.t. 
J. Marcire.’* 


IX... 


1617, 31 mai.—lInventaire apres déces de Jehan de Mesz, joueur de luth a 
Parist 


Minutier central, XV, 55 


‘Ensuict les luths estant en lad. maison, prisés par led. Ladier assisté 
de Thomas Denis et Pierre Lorillard, maitres jurez feseurs de luthz a 
Paris . . . apres serment par eulx faict es mains desd. notaires. 


Item un luth neuf de Padoue a petit manche, garny de 
son estui prisé VI esc. 


Item un autre luth de Venise, un corps de luth d 
Padoue de canedinde prisé VI esc. 


* Facteur originaire de Dieppe, qui exerce 4 Paris au moins depuis 1571 
(Min. central, XVII, 57: 5 septembre). En 1583 on le trouve rue St-Jacques, 
avec son frére cadet Alexandre, également facteur (Ibid., LX XIII, 89; Arch. 
nat., Y 125, fol. 24). Au moment oi, en 1606, il signait l’inventaire ci-dessus, 
il habitait sur le Pont St-Michel. 

Marié en 1597 dans le bailliage de Blois, ce luthiste laissait 4 sa mort trois 
ants en bas age. 
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Item deux luth de Melchiere garniz chacun de deux 
table neufve, garniz de deux estuiz prisez ensemble 


Item trois luth d’Allemagne dont l’ung en turque, 


telz quelz, deux vieulx garniz de leurs estuiz 
prisez ensemble 


Item un luth contrefaict fasson de Gaspart,* garny 
d’une table neufve prisé 
Item. deux autres luth fasson dud. deffunt de Mes, 
dont l’ung a deux rangs, garniz chacun de leurs estuiz 
prisez ensemble _ Ill esc. L s.t. 
Item ung grand teorgue (sic) de la fasson dud. deffunct 
garny de son estuy, ung autre luth aussy de la fasson 
dud. deffunt a deux rancs, et une pandorre petite a 
deux rancs prisez ensemble 
Item ung luth de bois viol et d’esrable et sa table de 
siprain a deux rancs prisé 
Item ung luth inparfaict et le manche couvert a demy 
-de siprain prisé 
Item quatre corps de luth, fasson de petit de bois 
d’érable premier, fasson dud. deffunt 


Item ung luth sans table fasson dud. deffunt a deux 
rancs prisé 


Item quatre lutz dud. tablage . . ., sans table, ung corps 


de guyterre et l’ung petit luth plat, le tout tel quel 
prisez ensemble XXX s.t. 


Thomas Denist P. Lorillart}’ 


* Duyffoprucgar le pére ou le fils. 

t Facteur établi rue St-Antoine dés 1613 et mort avant 1634 (Bibl. nat., 
Clairambault 363, fol. 121). 

$ Fils de Medery Lorillart, il fut comme lui faiseur d’épinettes du roi et 
mourut en octobre 1622 (Nouv. acq. fr. 12146). 
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1625, 7 janvier.—Inventaire apres décés de Frangois Richomme, violon 
ordinaire de la chambre du roi et roi des joueurs d’instruments du royaume 
de France* 

Minutier central, LXXXV, 125 


[£. 9¥:] ‘S’ensuict les instrumens de viollons et autres instrumens 
servant audit deffunct en son art. 


Premierement ung viollon de Crémonne garny de son archet et estuy 
fermant a clef, prisé quatre vingtz dix livres t. Til xx X 1. 


Item ung autre viollon de Crémonne enluminé, garny 
de son archet et estui, fermant 4 clef, prisé soixante 
livres t. LX1. 


Item ung autre viollon de Crémonne ayant la tousche 
et queue de Naques (sic) de perle, garny de son archet 
et estui, fermant a clef, prisé trente six livres t. XXXVII. 


Item ung autre petit viollon de Crémonne aussy garny 
de son archet et estui a cloux dorez fermant a clef, 
ledit viollon ayant la tousche et queue d’esbenne 
noire, pris¢ vingt quatre livrest. 1. 


Item ung autre viollon de Lorraine aussy garny de son 
archet et estui, fermant a clef, prisé huict livres t. Vill 1. 


Item une poche enrichie de rubis, naque de perle et 
semances de perles, garnye de son archet et estui fer- 


mant a clef, prisée, quatre livres dix solz t. Ill 1. X s.t. 


Item une autre poche quarrée enrichie aussy de naques 
de perle garnye de son estui, prisée trois livrés t. Tit 1. 


Item une autre poche fagon de mandore, garnie de son 
archet et sacq de cuir, telle quelle, prisée cinquante 
solz t. Ls.t. 


Item une haulte conte (sic) de cornet garnie de son 
boucquin, prisée trois livres t. II 1. 


Lesquelz instrumens cy dessus déclarez ont esté prisez par honnorable 
* Fils du joueur d’instruments Léonard Richomme, il devient violon du roi 
dés 1588, année ot il épouse la fille de son confrére Pierre De La Motte. Il 


devint ‘roi’ en 1620. Cf. F. Lesure, Die ‘Terpsichore’ von M. Praetorius . . ., dans 
Die Musikforschung, 1952, pp. 15-16. 
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homme Michel Henry, viollon ordinaire de la Chambre du roy, prié 
par ledit Lesquier pour ce faire, apres qu'il a faict le serment ordinaire 
en sa conscience, en la présence desdictz nottaires soubsignez, et a signé. 

M. HENRY.’ 
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LETTERS TO THE EDITOR 


THE SOUND-HOLE IN A FLUTE 

TO THE EDITOR: 
It must, I think, be clear from my analysis of Talbot’s measurements of 
the Flute d’Allemagne (GSJ, IV) that Dr Zdansky’s suggestion cannot 
apply in this case as the hole in question lies above the plug. But the 
effect of a glottic puncture in a whistle-headed flute has been known 
for a very long time. It was first put to practical use on some English 
flageolets c. 1800, when a hole near the ‘window’, covered by a long 
key worked by the left little finger, raised the pitch of any note by a 
semitone when opened. On the fully-developed French flageolet of the 
nineteenth century, three of the five keys are mounted on the head and 
control holes in the glottic region, well above the ordinary note-holes, 
and the same arrangement is found on the Boehm-system flageolet. 
Two of these keys, for the right hand, open holes respectively 16 and 
26 mm. below the edge of the bevel and about 2 and 2:3 mm. in 
diameter. The first hole, nearer to the top, raises all notes by a semitone, 
the second by a tone. Their principal use is for shakes, but they are also 
used with the third of these high keys (the ‘whistle’ key, which acts as 
a speaker or vent for very high notes) in certain notes in the upper 
register. 

Although the semitone difference in these shake keys may be due in 
part to their different diameters, it is interesting to note that it is the 
lower of the two that raises the pitch by the larger interval. In other 
words, their effect in relationship to the air column is the direct reverse 
of the ordinary note-holes, which produce notes of higher pitch the 
nearer they are to the mouthpiece. I believe that the explanation is to 
be found in the, as yet, unpublished “Theory of Mouth Impedance’ 
evolved by Mr Theodore Jacob of this Society: Very briefly, this states 
that the pitch of any doubly-open-ended tube is in accordance with 
actual length only if the areas of its ends are equal. A reduction in the 
area of one of them will create a measurable flattening in proportion 
to the relative areas of the ends. Since cross-blown and whistle-headéed 
flutes clearly have an embouchure or window of smaller area than the 
lower end, it follows that all are flatter than they theoretically should 
be, and any enlargement of the upper aperture will sharpen them. The 
effect is well known in the transverse flute, in the variable ‘cover’ of 
the embouchure by the player’s lips. The greater the cover, the flatter 
the note. 

In the case under consideration, it would seem that the opening of a 
hole near the window of a whistle-headed flute increases the effective 
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area of the window aperture, thereby sharpening the instrument. This 
would apply equally to all notes of the fingered scale since the actual 
tube-length remains constant and the inter-tuning of the holes is the 
same at either pitch. 

I am sorry that credit for the original discovery cannot go to Miss 
James, who I am sure did not have to be told about it but found it out 
for herself. The fact is that the Pipers’ Guild have more practical ex- 
perience in the ‘unconventions’ of woodwind manufacture than any- 
body else, and can be depended upon to make full use of any device 
which enhances the musical value of their instruments without adding 
to their complexity! 

Iam, yours, etc., 
ERIC HALFPENNY 


THE BUONACCORDO 
TO THE EDITOR: 
In his article on Italian Continuo Instruments in GSJ, VI, Mr Fortune 
asks for information about the Buonaccordo. 
- Diderot (Vol. II, Supp.) lists it thus: 


Buonaccordo: nom Italien d’une épinette moins grand que les épinettes 
ordinaires, & sur laquelle les enfans apprennent, 4 cause de la petitesse de leur 
mains. F.D.C. [Castilon fils]. 


Perhaps the Ottavina, hitherto condemned by historians to its im- 
probable position on top of a harpsichord to serve as a 4’ stop, fulfilled 
a useful purpose after all. 


I am, yours, etc., 
ERIC HALFPENNY 


NOTES AND QUERIES 


ANGELIC MUSICIANS FROM CENTRAL ASIA 
In the Hermitage at Leningrad, in Room No. 1 of the department of 
the ‘Culture and Art of the Peoples of Central Asia in the slave-owning 
epoch’, there is a remarkable masonry fragment (see Pl. V).* The de- 
scription in the 1952 Guide runs as follows (translated): 

‘On exhibition is . . . the famous Airtam frieze, which decorated a 
temple of the first century A.D. 

‘This frieze was found near Termez (Uzbek S.S.R., 190 miles south 
of Samarkand) on the site of Airtam, in the territory of ancient 
Bakhtria. In the frieze are represented musicians with instruments in 
their hands, wearing garlands, and separated from each other by 


* To be printed in GSJ, VIII. 
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acanthus leaves. In the centre are placed three figures of female musi- 
cians, in festive clothing and richly adorned, with a drum, a stringed 
instrument of the lute type and a harp. The Airtam frieze is manifestly 
a monument of Kushan art, which had grown up on the ancient local 
roots (type of face, headdress and ornaments) and which was an off- 
shoot of Kushan familiarity with antique art (the acanthus leaves, the 
folds of the clothing). The presence in Kushan art of features charac- 
teristic of antique art is explained by the fact that the ideology and, in 
particular, the artistic tastes of the Kushan slave-owning aristocracy 
were close to the ideology of the Greek slave-owning society. 

‘The Airtam frieze, like the other articles of culture and art exhibited 
in this room, is evidence of the high state of culture which was reached 
among the ancient peoples of Central Asia.’ 

In addition to the unconvincing Marxist-Leninist explanation given 
above, it is reasonable nevertheless to assume that there must be some 
fairly substantial evidence which has led Soviet archaeologists to place 
the date of the frieze as the first century A.D., though exactly what this 
evidence was, it may be difficult to discover. 

The first thing which strikes one about the frieze itself is the free and 
naturalistic representation of the musicians, two of whom might have 
come straight from a medieval cathedral. There is nothing very notable 
about the drum, and identical specimens can be found today. The harp 
is too fragmentary to allow much comment. The central instrument 
is, however, quite remarkable and, if the date ascription is correct, 
antedates by a very long period anything else of the kind. It clearly 
shows four strings attached to a lute-type bridge; the neck with its 
peg-box is missing but the posture of the musician leaves little doubt 
about its approximate size. The four C-holes are clearly shown and 
there is a small circular hole below the bridge. The player has a 
plectrum between her fingers. The whole execution of the frieze shows 
a degree of exactness rarely found in such works. 

If the first century ascription is accepted, present theories about the 
origin of the lute-guitar-fiddle family of instruments may have to be 
revised considerably. Faced with such a developed type of instrument, 
one has to ask oneself where this development took place, whether it 
was Greek or Asiatic. And if the ascription is wrong, the locality in 
which the frieze was found makes a date later than the fourth century 
A.D. very unlikely, and the problems raised are still not very sub- 
stantially altered. 

Soviet archaeologists are still working among the Central Asiatic 
ruins. Perhaps one may hope for further light on this puzzling subject? 
MICHAEL PRYNNE 
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A LONDON ORGAN-BUILDER 


The following notice, from The Liverpool General Advertiser (No. 155) 
for December 9, 1768, may deserve reprinting in full: 


“MUSIC, WILLIAM HUBERT VAN KAMP, Organ-Builder, At the Dial in Lee- 
street, the second Door from Red Lion Square, Holborn, LonDON, Makes 
and Repairs all Sorts of Barrel Organs, for Minuets, Country Dances, &c. 
also New-invented Concerto Organs that play whole Concertos, Songs 
of any Kind, by the Fingers or Windles. Likewise great Choice of Organs 
performed by Clock-Work, fit for Palaces, Halls, &c. finished for Sale 


at reasonable Rates. 
My Instruments from the smallest to the largest are not only Orna- 

mental and Harmonious but will keep in order in any Climate. 

N.B. Harpsichords and Spinnets made &c.’ 


Van Kamp’s name does not occur in Mortimer’s London Universal 
Directory (1763); but he was settled in the city by then, as is shown by 
the only example of his work known to survive. This is a spinet (now 
in the Geffrye Museum) inscribed ‘Hubert Van Kamp Londini fecit 
1762’. 

In the 1763 Directory, the organ-builder George Lark is described 
as making “Concerto and Bird-organs’, which may be the same as van 
Kamp’s ‘New-invented’ instruments five years later. And in several 
issues of The Chester Courant during April 1767 Philip Presbury, a local 
cabinet-maker, advertises ‘A Chamber-Organ, consisting of several 
Stops, to be played on either by Hand or turning a Wynch, having 
seven favourite Tunes put on the Barrel’. 

At that time Liverpool does not seem to have had a resident in- 
strument-maker, like Haxby at York or Kirshaw in Manchester. But 
the broad hint that van Kamp’s instruments would ‘keep in order in 
any Climate’ shows that he was hoping not merely for local com- 
missions but to capture the export market. His notice was repeated in 
the next number of the Advertiser (No. 156, for December 16), but 
was then discontinued. It would be interesting to know whether he 
advertised in the journals of other ports, and whether any trace of his 
work can be found in the United States. 


JOHN L, BOSTON 


Postscript: Later research has shown that Hubert and William 
Hubert are not, as I first assumed, one and the same person. Hubert 
is mentioned in the Holborn rate-books as living in Lee Street from 
1754 to 1764; there is then a gap in the series until 1767, when William 
Hubert is first mentioned. Presumably Hubert (the father?) had died 
in the meantime, and William Hubert had taken over the premises 
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and the trade. William Hubert is last noticed in 1772; the next year’s 
rate-books are missing, and he is not found in those for 1774. 

I have come across two earlier references to the elder Hubert in the 
baptismal registers of St George the Martyr, Bloomsbury Square: his 
son John Hubert and his daughter Hannah were christened on October 
31, 1752, and September 6, 1754, respectively. Each is described as the 
child ‘of Hubert and Mary Vankemp, Eagle Street’. The Eagle Street 
rate-books, which I have not examined, probably contain further in- 


formation on this obscure maker. 


AMSTERDAM AND THE PIEREMENT 
Most cities worthy of the name have, even in this modern mechanized 
age, characteristic sounds inherited from a more leisurely age. Those of 
Amsterdam are the carillon and the pierement. 

The pierement is a glorified type of barrel-organ on wheels. The 
tunes are pricked out on a cylinder by positioning pins and staples of 
various lengths at intervals required by the piece. The cylinder is turned 
by hand and the projecting pins and staples raise balanced keys which 
in turn open the valves of the pipes, thus admitting the stream of air 
from the wind-chest. 

The pierement has acquired such a popularity and firm place in the 
hearts of Amsterdammers that many words and expressions related to 
it are to be found in the various dialects spoken in that city. The word 
‘pierement’ itself is of doubtful origin, coming possibly from the 
seventeenth-century word ‘pieren’, meaning ‘to make music’ (cf. 
‘pierebol’, meaning ‘musician). The man who turns the wheel is 
called the ‘piereleurder’ and he is said to ‘pieren’, i.e. make music. If he 
has not obtained a licence to play his instrument and ventures into the 
streets without one, he ‘piert op lef’. The person who goes around with 
the small metal box to collect the coins (often the wife of the musician) 
is called the ‘mansmaker’ and the collecting of money in this way is 
‘mansen’, 

In earlier decades the pierementen were even more elaborate and 
highly decorated than they are today. On them used to be played 
operatic arias, dances, folk songs, etc., while today it is more often 
than not popular tunes of the moment. In earlier times children used to 
dance in the streets to their music, particularly on national festival days. 
Also the instruments used to keep on the move rather than remain at 
one point for twenty minutes or so at a time, as they do now. 

Most instruments are even today called by the name or nickname of 
the owner. This custom is particularly popular in that district of 
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Western Amsterdam known as the Jordaan, where those things which 
are most typical of the city have remained the longest. In Israel 
Querido’s great epic De Jordaan we find such names as ‘Lange Jan’, 
‘Ruigpoot’ and ‘Kees Stompie’. 

In 1937 these instruments were banned from the central part of 
Amsterdam, with the exception of the Jordaan and the islands to the 
east. Many people, not only Amsterdammers, objected to this order, 
for the pierementen actually cause far less noise and disturbance than 
the average wireless set, and certainly contribute to the local colour 
of the city as well as providing a short and welcome distrastion from 
the rigours of work. Just over ten years later the ban was lifted and 
fifteen licences were granted, more than before the war, although there 
were now fewer instruments. Some of the largest had been imported 
from France and were in most cases hired out, often for weddings and 
large parties, while the smaller instruments were “owner-operated’. 
Their appearance in the streets is largely restricted to the months 
between Easter and the end of August. 

It is thought that the pierement was introduced into Holland from 
France during the period of French domination towards the end of the 
eighteenth century. In 1808 there was published in Amsterdam a collec- 
tion of popular tunes for the pianoforte entitled Les petits concerts 
ambulants d’ Amsterdam, obviously referring to the pierements. 

The sound of a pierement belongs unmistakably to an Amsterdam 
street, canal or square as something which has miraculously remained 
in spite of the development of musical culture and the refinement of 
musical taste. It does not represent great art, but is a definite source of 
pleasure to the man in the street and, perhaps, not to him alone. © 

IAN F. FINLAY 


BOOK REVIEWS 


MARGARET TROWELL and K. P. WACHSMANN, Tribal Crafts of Uganda. (London: 
Oxford University Press.) 1953. xxi and 422 pp. 115 plates and map. 

This is an excellent and comprehensive survey of the material culture of the 
African province of Uganda. The description of the peoples, the crafts and the 
finished articles, catalogued in detail, make this a most useful handbook for 
anthropologists, especially as Uganda lies in a central position between Northern 
and Southern tribes. 

The book is divided into two parts, the first by Margaret Trowell, Head of 
the School of Art at Makerere College and sometime Curator of the Uganda 
Museum. Under the heading ‘Domestic and Cultural’ this is by far the larger 
portion of the book. After a valuable introductory chapter on the people and 
culture of the country, there is a detailed account of agriculture and food 
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preparation, pottery, basketry, clothing, ornaments, transport, warfare, dealt 
with in a most instructive manner. 

The second part by K. P. Wachsmann, the present Curator of the Uganda 
Museum, is solely concerned with sound instruments. The author explains in 
his foreword that this survey is intended to be nothing more than a rough 
triangulation to serve for more detailed work later on, a modest statement that 
whets our appetite. The division of sound instruments follows E. M. Horn- 
bostel’s scheme, given in Africa, Vol. VI, p. 303, and deals accordingly with 
Idiophones, Aerophones, Membranophones and Chordophones. 

The form and structure of instruments and methods of tuning and playing 
are competently discussed. Interesting points are taboos and magico-religious 
practices connected with music-making and the social status of performers. 
These factors contrive to produce a lively study rather than a mere technical 
enumeration. There is furthermore ample information regarding origin, age 
and frequency of specimens. The comparative maps of tribal distribution and 
native names are a useful addition. 

The work is a happy blend of fieldwork and research. Although it deals with 
Uganda proper, interesting sidelights are, shed on other parts of Africa. The 
numerous illustrations in both parts, mainly line-drawings, are most helpful, 
although the discerning may find that the construction of instruments is not 
quite clear in all cases. The book, well printed and produced, has a collection 
of good photographs at the end. 

O. W. SAMSON 


RALPH KIRKPATRICK, Domenico Scarlatti. (Princeton: Princeton University Press. 
Distributed in Great Britain by OUP.) 1953. xx+474 pp. Ill.; music ill. 63s. 

A definitive study of the composer’s life and works, by a first-rate scholar: 
superbly printed. Full of new and often startling information: ‘the majority 
of the Scarlatti sonatas seem to have been conceived in pairs. . . there is at 
present no evidence to controvert the astounding hypothesis that most of the 
sonatas date from the very last years of Scarletti’s life, for the most part from 
1752 onwards’. Organologists will be particularly interested in Appendix III, 
which gives the inventories of instruments belonging to Cardinal Ottoboni, 
Queen Maria Barbara and Farinelli; and in Chapter IX, ‘Scarlatti’s Harpsi- 
chord’, which discusses in detail the harpsichord, fortepiano and organ as 
used by Scarlatti, and analyses the style of his music for these instruments. 


ETA HARICH-SCHNEIDER, The Harpsichord: an introduction to technique, style and 
the historical sources. (Cassel: Barenreiter.) 1954. 70 pp.+22 pp. of music exx. 
Ill. About 15s. 

An admirable study, by a senior and experienced player. Chiefly concerned 
with such details as touch, fingering, phrasing, ornamentation, tempo and 
rhythm; but includes chapters on continuo-playing (too abridged) and regis- 
tration (chiefly for Bach and the French school). Readably written and full of 
sound sense; should be made compulsory reading for the numerous pianists who 
perform publicly on the harpsichord within a few months of first touching it. 


59 


4 

# 

A 

4 

| 


ERNEST WALKER, revised J. A. WESTRUP, A History of Music in England. (Oxford: 
OUP.) 1952. xii+468 pp. Numerous music ill. 35s. 

A new edition of this standard work, revised and re-written with great care: 
ought properly to be known as ‘Walker-Westrup’, despite the reviser’s modest 
preface. Particularly good, as one might expect, on English instrumental music 
(notably of the seventeenth century). Strongly recommended. 


WALTER L. WOODFILL, Musicians in English Society from Elizabeth to Charles I. 
(Princeton: Princeton University Press. Distributed in Great Britain by OUP.) 
1953. Xvi+372 pp. Ill. 48s. 

A fully documented study, by a professional historian, showing the wealth of 
precise information about music and musicians to be found in the English 
archives of the time. Part I: the Musicians of the City of London; Part II: 
Provincial Professional Musicians; Part III: the Church; Part IV: the Court; 
Part V: Amateurs of Music. Five fact-filled appendices, of the greatest im- 
portance to historians of English music and musical instruments: Appointment 
of London Waits; Entries relating to Music, from Household Records; the 
same, from Municipal Records; Towns employing Waits; The King’s Musick. 
Extensive bibliography and good index. One sharp criticism: the index does 
not cover the appendices, which include hundreds of names and references, 
though it unquestionably should have done. Recommended. 


HILDEMAR1!: PETER, Die Blockflite und ihre Spielweise in Vergangenheit und Gegen- 
wart. (Berlin-Lichterfelde: Lienau. Distributed in Great Britain by Schott.) 
1953. 80 pp. Music ills. and fingering charts. ros. 

A useful compendium of information, though most of it is available elsewhere 
in one form or another. Principles of Construction and Sound; Technique and 
Ornamentation; the Recorder in the Music and Organology of the late Middle 
Ages and the Baroque; the Recorder Today. With bibliography. 


HANS-PETER SCHMITZ, Querfléte und Querflitenspiel in Deutschland wahrend des 
Barockzeitalters. (Cassel: Barenreiter.) 1952. 90 pp. Ills.; music ills. 14s. 6d. 

Four chapters: the Instrument; its Technique (sound, range, holding, breathing, 
articulation, ornamentation, etc.); its Music; Bach and the Flute. Carefully 
written, well documented, useful. 


CO hm Ft 


STIG WALIN, Die Schwedische Hummel. (Stockholm: Nordiska Museet.) 1952. 
158 pp. Ill. About 16s. 

An investigation of the Swedish folk-zither known as the Hummel, its distribu- 
tion, typology, construction, tuning, fretting and music. The intervals pro- 
duced by the tuning and fretting are analysed in the utmost detail, and theories 
are advanced about the nature of the musical scale they represent. Beautifully 
printed, like most Swedish monographs on scholarly topics. 


CLAUDIO SARTORI, Bibliografia della Musica Strumentale Italiana Stampata in Italia 
fino al 1700. (Florence: Olschki.) 1952. xxiv-+-652 pp. £8 16s. 
A companion volume to Vogel’s renowned bibliography of Italian vocal 
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music, with a preface by Alfred Einstein. The bibliography wholly excludes 
music for lute and for similar plucked instruments; but it includes keyboard 
music, and also isolated pieces of instrumental music included in collections of 
madrigals. Each entry includes: exact title and date of publication, biblio- 
graphical description, list of contents, dedication and/or preface, location of 
copies. Only two title-pages are included in facsimile. A valuable (though not 
by any means infallible) reference book, representing years of labour on the 
part of its compiler. It is exceedingly expensive—prohibitively so for most 
private persons—and it is arguable that work of this kind should (a) be cir- 
culated in a duplicated typescript form in the early stages, so that the necessary 
revisions and amplifications can be added before it attains the finality of print; 
(b) adopt a less elaborate layout (compare, for instance, W. C. Smith’s Walsh 
bibliography), so that its cost could be reduced to the minimum; (c) eliminate, 
or at least simplify, the entries for such marginal books as madrigal collections; 
(d) be consistent within its assigned limits (what is Matteis’s Ayres for the Violin 
doing in a bibliography of music ‘printed in Italy’: It was engraved and printed 
in London. And if this volume is included, why not its four or five companion 
volumes?). 


MUSIC RECEIVED 


G. F. HANDEL, Suite from the Water Music. Ed. Anthony Baines. (London: OUP.) 
Score: 16s. Parts: 1s. or 2s. each. 

A selection of eleven pieces from the two sets of Water Music composed by 
Handel (two, not one: see Professor Abrahiam’s article in Monthly Musical 


Record, October 1953); most expertly edited in accordance with eighteenth- 
century traditions of performance, though not everyone may agree with the 
triple rhythms used in the Minuet (No. 5) where Handel has written ordinary 
quavers. Makes all other versions obsolete, but it may take conductors some 
time to realize it. 


J. 8. BACH, Sonata in E minor for violin and continuo. Ed. Howard Ferguson. 
(London: Schott.) Score and part: 6s. 

A magnificent work, written perhaps in about 1726, and hitherto available 
only in the Bach-Gesellschaft edition. Edited by a musician and a scholar, with 
great sensitivity and care. It is good to see that ‘continuo’ has come to stay, as 
a description of a figured-bass part; most of the recent recordings of, for 
instance, Vivaldi are wrongly labelled in this respect, since they suggest that 
the harpsichord part is an obbligato. Recording companies and others, please 
note. 


H. PURCELL, The Golden Sonata (for two violins, bass and continuo). Ed. Michael 
Tippett and Walter Bergmann. (London: Schott.) Score and parts: 7s. 6d. 

The best edition available so far, though not quite so good as the editorial 
preface would suggest. (“The score reprints the original text, except for the 
realization of the Through Bass and the indications in brackets’; but compare 
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the music example just above this remark with p. 7 of the score. ‘Our edition 
in score omit[s] the unauthentic, faulty and insignificant figures of the 1697 
edition’ and makes use of those given by an early eighteenth-century copyist; 
but this reviewer prefers the sparser figuring of 1697, with all its faults, since 
it was at least prepared under the supervision of the composer’s widow. The 
necessary cadential trills have not been indicated by the editors, and few players 
will think to add them.) 


An Anthology of English Lute Music (Sixteenth Century). Ed. David Lumsden. 
(London: Schott.) 12s. 6d. 

A selection of thirty-eight pieces from the English repertory for solo lute 
(1525-1625), which numbers. more than two thousand pieces; the music is 
given in staff notation, and most of it is printed here for the first time. For 
additional information, see the editor’s article in GSJ, VI. An admirable 
volume, the notation enabling lutenists to restore the original tablature if they 
wish. Not all of the editor’s proof-corrections have been incorporated in the 
music as finally published; nevertheless a notable and long overdue enterprise 
upon which the publisher and the editor are to be congratulated. 


The Dublin Virginal Manuscript. Ed. John Ward. (Massachusetts: Wellesley 
College.) About 20s. 

A newly-discovered collection, dating from about 1570; of the highest im- 
portance for the history of English keyboard music. Contains thirty pieces, 
most of them dances, and most of them good music. Impeccably edited, nicely 
printed, and bound in a very practical way, the volume is a welcome addition 
to the Wellesley series (which already includes a first-rate selection of music 
by John Jenkins, expertly edited by Helen Joy Sleeper). 


THOMAS TALLIS, Complete keyboard works. Ed. Denis Stevens. (London: Hinrich- 
sen.) Unpriced. 

Seventeen pieces, primarily for organ. Most of them are from the Mulliner 
Book (these have been newly edited for the present volume). A word or two 
about the English organ of the time would have been a valuable addition to 
the volume; No. 13, for instance, bears some signs of having been intended 
for a two-manual instrument, the left-hand playing on the ‘double’ and the 
right-hand on the ‘single’ manual throughout. And is the authenticity of this 
piece assured? It is curiously unlike any of the other pieces in the volume. 


Muzyka Polskiego Odrodzenia. Ed. J. Chominski and Z. Lissa. (Warsaw: Polskie 
Wydawnictwo Muzyczne.) 185 21. 

A 284-page anthology of Polish music of the sixteenth and early seventeenth 
centuries, sumptuously printed; with many facsimiles from early manuscripts 
and printed books. Divided into sections: first, six organ pieces from J. de 
Lublin’s book (1537-48); then sixteen dances for harpsichord from the same 
manuscript, from the organ books of C. Léffelholtz and A. Normiger, and 
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-_ from the lute books of Fuhrmann, Bésard, van den Hove, Waisselius and 
others; eleven lute-pieces from the same (or similar) collections; sixteen dances 
of the same kind, arranged for full modern orchestra(!); a group of a cappella 
madrigals and motets (including a fine Magnificat for three choirs by Zielenski, 
published in 1611); and an Offertory by Ziclenski for two choirs, two or- 
chestras and continuo. Much of the music is very good, notably the organ 
pieces. The editing varies from excellent to deplorable (much of the lute 
music teems with obvious errors); a long preface surveys the history of the 
Polish music of this time, with a remarkable absence of obvious political 
undertones. Opienski’s elegant monograph on La Musique Polonaise (Paris, 
1918) and the admirable series of Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej (edited 
by Professor Chybinski before World War II, and now continued under new 
management) may help to fill out the picture of how Polish music developed; 
but it is to be hoped that the work of Professors Chominski and Lissa will 
continue to illuminate what still tends to be a rather dark scene. J. de Lublin’s 
book clearly deserves a complete critical edition; so does the early fifteenth- 
century manuscript formerly in the library of Count Krasinski, containing 
music by Nicolas de Radom, Ciconia, Zacharias, M. Anthonius and Egardus. 
It would be agreeable to suppose that work of a similar kind is being under- 


taken in Moscow, and still more agreeable to have concrete evidence of it for 
review. ... 
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MUSICA BRITANNICA 


A NATIONAL COLLECTION OF MUSIC 


Prepared by The Royal Musical Association with the support of 
The Arts Council of Great Britain 


I THE MULLINER BOOK: An anthology of 120 keyboard pieces made by a mid-sixteenth 
century organist. Edited by Denis Stevens PRICE 3$/- 


II CUPID AND DEATH: by Matthew Locke and Christopher Gibbons. Complete musical 


and literary text of this gio 9 masque first performed in 1653. Edited by Edward 
J. Dent PRICE 42/- 


Ill comus: by Thomas Augustine Arne. The first modern reprint A a full-length work by 
Arne. Edited by Julian Herbage PRICE 42/- 


IV MEDIAEVAL CAROLS: A complete collection of 135 ter | carols with words 
in English, Latin and French. Edited by John Stevens PRICE $0/- 


V KEYBOARD Music: by Thomas Tomkins (in preparation). His complete keyboard 
works. Edited by Stephen D. Tuttle 


VI AYRES FOR FOUR VOICES: by John Dowland. A critical edition of his sixty-five ayres 
for voices and lute. Transcribed by Edmund H. Fellowes and edited by Thurston Dart and 
Nigel Fortune. Issued as a memorial volume to Edmund H. Fellowes PRICE 42/- 


VII CORONATION AND VERSE ANTHEMS: by JohnBlow. Eight selected anthems by 
this seventeenth-century Master of the Children of the Chapel Royal. Four of the anthems 
are for unaccompanied choir, the others for choir, orchestra and organ. Edited by Anthony 
Lewis and H. Watkins Shaw PRICE 42/- 


VIII COMPLETE WORKS OF JOHN DUNSTABLE: (In preparation.) Issued jointly by the 
Royal Musical Association and the American Musicological Society, on the sooth anni- 
versary of Dunstable’s death. Edited by Manfred F. Bukofzer 


IX JACOBEAN CONSORT Music: (In preparation.) A representative selection of fan- 
tasies, In Nomines, dances, suites and other instrumental chamber music by English com- 
posers of the early seventeenth century. Edited by Thurston Dart and William Coates 


X THE ETON MANUSCRIPT—1: (In preparation.) The first volume of a complete edition 
of this collection of sacred music made for Eton College in the early decades of the sixteenth 
century. Edited by Frank Harrison 


Future volumes will include the Trio-sonatas of William Boyce, Keyboard Music by 
Farnaby and Bull, the Piano Concertos of John Field, Eighteenth-century Symphonies 
and Concertos, Music at the Court of Henry VIII, Elizabethan Consort Music, The Eton 
Manuscript: II, etc. 


For full details of Musica Britannica, subscription forms, hire material, cheap editions of 
selected items from the volumes, commentaries and other features of the scheme, write 
to the publishers: 


STAINER & BELL LTD 
69 NEWMAN STREET LONDON WI 
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